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Kalendarium sztuki krytycznej w Polsce 
 
 
Terminu „sztuka krytyczna” jako pierwszy użył Jerzy Truszkowski w tytule swej książki Sztuka krytyczna w 
Polsce, część 1: Kwiek. Kulik. KwieKulik 1967-1998, wyd. Galeria Miejska Arsenał, Poznań 1999 (jako pokłosie 
wystawy KwieKulik – brakujące ogniwo w tejże galerii, II-III 1999).  Pojęcie to odnosi do twórczości 
KwieKulik, traktowanej jako pars pro toto dorobku szerszego kręgu artystów neoawangardowych w Polsce lat 
70. i 80., których łączyła postawa krytyczna wobec rzeczywistości społeczno-politycznej i artystycznej PRL.  
W odniesieniu do sztuki lat 90. i w znaczeniu, jakie patronuje niniejszej wystawie i opracowaniu, terminu po raz 
pierwszy użył Ryszard W. Kluszczyński w artykule Artyści pod pręgierz, krytycy sztuki do kliniki 
psychiatrycznej, czyli najnowsze dyskusje wokół sztuki krytycznej w Polsce / Artists sent to the pillary, art critics 
to a lunatic asylum – the latests discussion on critical art in Poland, „Exit. Nowa sztuka w Polsce“ 1999 nr 4 
(40) s. 2074-2081. 
 
Skróty: 
 
arch.  archiwum 
ASP  Akademia Sztuk Pięknych 
BWA  Biuro Wystaw Artystycznych 
CSW ZU  Centrum Sztuki Współczesne Zamek Ujazdowski 
kat.  katalog 
por.  porównaj 
PWSSP  Państwowa Wyższa Szkoła Sztuk Plastycznych 
RP  Rzeczpospolita Polska 
TVP  Telewizja Polska 
wyd.  wydanie 
ZPAP  Związek Polskich Artystów Plastyków 
 
 
 
1986–1987 
Zbigniew Libera nawiązuje za pośrednictwem Jerzego Truszkowskiego bliższe kontakty z Zofią Kulik i 
Przemysławem Kwiekiem. Wspólnie przygotowują publikację z okazji wręczenia Nagród Partuma, które 
odbywa się 13 XII 1986 w domu KwieKulik w Dąbrowie k. Warszawy. (Libera jest laureatem tej nagrody za rok 
1984, kiedy powstały filmy Obrzędy intymne i Perseweracja mistyczna – kadry z obu reprezentują artystę w w/w 
publikacji.)  
Coraz częstsze pobyty w Dąbrowie („klasztorze artystów” wg określenia Libery), wspólne wyjazdy na plenery i 
imprezy artystyczne (Teofilów, Olsztyn) sprawiają, że Libera przenosi się do Dąbrowy i zaczyna pozować Zofii 
Kulik do fotografii, które złożą się na Idiomy socwiecza i inne prace artystki. Mieszka w Dąbrowie do końca 
1990.  
 
 
XII 1986 
Wystawa Klaman, Staniszewski, Ziarkiewicz, Chmielna-Jaglana 9, Gdańsk I 1987 (kat.)  zainaugurowała 
działalność niezależnej galerii-pracowni Wyspa, położonej na cyplu Wyspy Spichrzów w centrum Gdańska (za 
Motławą, nieopodal wylotu Długiego Targu). Był to teren pod gołym niebem, ograniczony ścianami 
zrujnowanych spichrzów, od końca lat 70. wykorzystywany przez gdańską PWSSP jako pracownia plenerowa 
rzeźby. Przez cały okres funkcjonowania galerii na Wyspie Spichrzów (do VI 1994) jej głównym animatorem 
był Klaman, do jego bliskich współpracowników należeli m.in. Kazimierz Kowalczyk, Eugeniusz Szczudło, 
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Jarosław Fliciński i od ok. 1988 Robert Rumas. W IV 1990 Klaman rozszerzył działalność Wyspy o galerię w 
Domu Studenta PWSSP przy ul. Chlebnickiej 13/16. W latach 1990–1994 nazwa Galeria Wyspa obejmowała 
oba miejsca.  
 
 
rok akad. 1989/90 
W pracowni Grzegorza Kowalskiego na Wydziale Rzeźby ASP w Warszawie spotykają się studenci II roku, 
m.in. Jacek Adamas, Paweł Althamer i Katarzyna Kozyra. W pracowni realizowane jest zadanie z autorskiego 
programu dydaktycznego Kowalskiego pt. Obszar wspólny. Obszar własny, w tym roku pod hasłem: Vive la 
liberté!  
Nieobecność w relacjach z tego okresu Jacka Markiewicza tłumaczy jego wyjazd do USA. Wrócił jednak, by 
kontynuować studia na III roku. 
 
 
I 1990 
Dyrektorem Centrum Sztuki Współczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie został Wojciech Krukowski 
(ustąpił w 2010). Do połowy roku ukształtował się Zespół Programowy placówki. Kuratorem Zbiorów i Galerii 
został Ryszard Ziarkiewicz (pracował w CSW od 1 III 1990 do 30 VI 1991, po czym w II 1992 objął 
kierownictwo Państwowej Galerii Sztuki w Sopocie). 
W IV 1990 ukazał się – po blisko rocznej przerwie – miesięcznik „Obieg” (wcześniej wydawany od X 1987 
przez Ośrodek Teatralny Akademia Ruchu), przekształcony w pismo CSW. Wychodził regularnie w formie 
papierowej do nr 63/64/65 (1994), następnie jako nieregularnik, okresowo wspólnie z „Magazynem Sztuki” 
Ziarkiewicza (2000-2001, pod wspólnym tytułem wyszły 4 numery: 25-28; jest to numeracja „Magazynu 
Sztuki”). W 2004 został wznowiony w formie papierowej, wyszły numery 69 (2004) – 77/78 (2008). Po tej dacie 
jest pismem wyłącznie internetowym.  
 
 
IV 1990 
Inauguracja Galerii Wyspa, stworzonej przez Grzegorza Klamana w lokalu na I piętrze budynku Domu Studenta 
PWSSP (od 1996 ASP) przy ul. Chlebnickiej 13/16 jako rozszerzenie działalności galerii na Wyspie Spichrzów.  
Galeria przy ul. Chlebnickiej została zamknięta przez władze ASP w Gdańsku 29 I 2002. Miało to bezpośredni 
związek z wydarzeniami wokół Pasji Doroty Nieznalskiej. 
 
 
IV-V 1990  
Wystawy studentów Wydziału Rzeźby Akademii Sztuk Pięknych w Warszawie z pracowni prof. Grzegorza 
Kowalskiego, zorganizowane z ich inicjatywy: Katarzyna Kozyra, Jacek Markiewicz 19 – 27.04.1991. Jacek 
Adamas, Paweł Althamer 30.04 –  7.05.1991, Muzeum Akademii Sztuk Pięknych, Warszawa [1991] (kat.). 
Wystawiali po dwoje w dwóch terminach, każde w osobnej sali Muzeum ASP, były to więc de facto wystawy 
indywidualne ze wspólnym katalogiem-składanką, wydanym staraniem uczestników.  
Obie części wystawy były pierwszą publiczną prezentacją twórczości nieformalnego ugrupowania znanego 
później jako Pracownia Kowalskiego vel Kowalnia. 
 
 
II 1992  
Początek starań Grzegorza Klamana i związanych z nim artystów Wyspy oraz innych alternatywnych grup i 
inicjatyw artystycznych z Gdańska (Tranzytoryjna Formacja TOTART, galerie Wyspa i C-14) o objęcie dla 
wspólnego projektu Otwarte Atelier budynku dawnej Łaźni Miejskiej przy ul. Jaskółczej 1. Działalność 
placówki została zainaugurowana wystawą Otwarte Atelier. Malarstwo, rzeźba, obiekty, instalacje, Łaźnia 
Miejska, Gdańsk 23 –26 X 1992 (kat.) 
W programie Otwartego Atelier są zawarte początki koncepcji Centrum Sztuki Współczesnej Łaźnia, 
powstałego w 1998 i działającego do dziś. 
 
 
V 1992 
Rozpoczęła działalność Galeria a.r.t. w Płocku, założona przez Jacka Markiewicza, przedsiębiorcę i jednocześnie 
studenta IV roku pracowni Grzegorza Kowalskiego na Wydziale Rzeźby ASP w Warszawie. Mieściła się w 
starej kamienicy przy ul. Rybaki 7. Od II 1993 galeria działała również w budynku dawnej wieży ciśnień przy ul. 
Warszawskiej 26.  
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można dać fotografię wycinka z prasy anonsującego powstanie galerii - plik: il-01_Glos-Poranny_1992-nr-
122_(26-05).jpg (oryginał w Muzeum ASP). 
 
 
VIII 1992 
Pierwsza autorska wystawa Ryszarda Ziarkiewicza w dawnym BWA w Sopocie po objęciu przezeń dyrekcji 
placówki i przemianowaniu jej na Państwową Galerię Sztuki: Perseweracja mistyczna i róża. Sztuka najnowsza, 
Państwowa Galeria Sztuki, Sopot 29 VIII – 25 X 1992 (kat.) 
Uczestnicy: Barbara Konopka, Katarzyna Kozyra, Tilman Küntzel, Zbigniew Libera, Krzysztof Malec, Jacek 
Markiewicz, Robert Rumas, Jacek Staniszewski, Roman Stańczak. 

„Inaugurujemy nowy sezon wystawienniczy, a jest on dla Galerii szczególnie ważny ze względu na jej 
nowy statut i program, wystawą sztuki najnowszej, a więc sztuki w ogóle nie znanej, albo mało znanej. […] Idąc 
tą drogą, odkrywamy twórczość często nie do końca wykrystalizowaną, nie nazwaną, ale na tyle wyraźną, 
obrazoburczą i ekspansywną, że bez trudu daje się ona wyodrębnić”.  
Ryszard Ziarkiewicz, Idea wystawy, w kat. jw., s. 4. 
 
 
1992 –1998 
W kręgu pracowni Grzegorza Kowalskiego wychodziła „Czereja”, nieregularne pismo redagowane przez Artura 
Żmijewskiego. Ukazało się sześć numerów: nr 1, 1992; nr 2, III 1993; nr 3, V 1993; nr 4, X 1993; nr 5, zima 
1995; nr 6, 1998. Pismo wypełniały teksty poświęcone przeważnie wydarzeniom i pracom powstającym w 
pracowni Kowalskiego, dyplomom wykonywanym pod jego kierunkiem, charakterystykom studentów, relacjom 
z plenerów itp. Wiele artykułów było pióra Artura Żmijewskiego, który pisał pod kilkoma pseudonimami.  
Numery 1 – 4 były powielane na kserografie, nr 5 i 6 zostały wydrukowane techniką offsetową w profesjonalnej 
drukarni – te miały większy nakład. Stały się też obiektem krytyki, wyrażanej głównie przez pedagogów 
Wydziału Rzeźby, którzy zarzucali materiałom zawartym w piśmie „obsceniczność” i „szerzenie pornografii”. 
Kontrowersje te przeniosły się nawet na forum Senatu uczelni, nie miały jednak żadnych dalszych konsekwencji.  
Por. Karol Sienkiewicz, Konflikt i porozumienie. „Czereja” w pracowni Kowalskiego, „Ikonotheka” nr 20, 2007. 
 
 
początek 1993 
Ryszard Ziarkiewicz powołał do życia i prowadzi do dziś jako redaktor naczelny „Magazyn Sztuki”, 
najważniejszy periodyk prezentujący na bieżąco wydarzenia i teksty towarzyszące sztuce najnowszej, w tym – w 
latach 90. – głównie sztuce krytycznej. 

„»Magazyn Sztuki« – niskonakładowy, non-profit nieregularnik o sztuce najnowszej na styku nowych 
technologii, polityki, socjologii. W druku ukazuje się od 1993 roku (z przerwą w latach 2006-2010)". […] 

Tytuł jako pierwszy w Polsce lansował sztukę zaangażowaną politycznie – tzw. sztukę krytyczną (m.in. 
Kozyrę, Liberę, Rumasa, Klamana, Żmijewskiego). […] 

Od samego początku redaktorem naczelnym »M-S« jest Ryszard Ziarkiewicz, który współpracował blisko 
w różnych okresach z Jerzym Truszkowskim (1993–1994), Beatą Maciejewską (1995–2000), Grzegorzem 
Borkowskim (2001), Ewą Mikiną (1995–2000 i 2011-2012)”. 
„Magazyn Sztuki” – historia, http://magazynsztuki.eu/index.php/m-s [dostęp: 27 V 2013]. 
 
 
III-IV 1993 
Wystawa Un-vollkommen. Die aktuelle Kunstszene in Polen / Nie-doskonałe. Aktualna scena artystyczna w 
Polsce, Museum Bochum 13 III – 25 IV 1993 (kat.) 
Kuratorzy: Hans Günter Golinski, Dorota Monkiewicz. 
Uczestnicy: Paweł Althamer, Ryszard Grzyb, Zbigniew Libera, Robert Maciejuk, Włodzimierz Pawlak, Joanna 
Przybyła, Tomasz Psuja, Mikołaj Smoczyński. 
W zamieszczonych w dwujęzycznym katalogu tekstach Hansa Güntera Golinskiego, Doroty Monkiewicz i 
Kazimierza Piotrowskiego znalazły się próby interpretacji poszukiwań artystów najmłodszego pokolenia w 
szerszej perspektywie historycznej, sięgającej awangardy okresu międzywojennego.  
Wśród prac zwraca uwagę projekt Pawła Althamera pt. Ciemnia (jedna z sal wystawy kompletnie wyciemniona). 

„Ciemność ogranicza ogromnie percepcję, prowokując jednocześnie najwyższą wrażliwość. To, co 
Kazimierz Malewicz powiedział na temat swojego »czarnego kwadratu« można w tym miejscu powtórzyć: 
mówi o »uwolnionej nicości« – oznacza to uwolnienie sztuki od wszelkich przeciwstawnych jej naturze 
faktorów. Chodziło mu o wymazanie wszystkich obrazów przedstawiających i naśladujących, o stworzenie »oka 
nowego początku«, o nagą ikonę swojej epoki. […] Malewicz zrealizował swoje wyobrażenie jeszcze środkami 
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zwykłego malarstwa olejnego, stworzył tradycyjne »okno« na wszechświat. […] Althamer odrzuca środki 
»starych mistrzów« – rzeźbi życie bezpośrednio”.  
Hans Günter Golinski, Nie-doskonale, tekst w kat., s. nlb.;tłum. z niem. Joachim Rochowski 

Artysta wrócił do koncepcji Ciemni na swej wystawie indywidualnej w CSW ZU 16 I – 1 III 1998. 
 

 
VI 1993 
Obrony dyplomów Pawła Althamera pt. Paweł Althamer, Jacka Markiewicza Bez tytułu i Katarzyny Kozyry 
Piramida zwierząt, wykonanych pod kierunkiem prof. Grzegorza Kowalskiego na Wydziale Rzeźby ASP w 
Warszawie. 
Po obronie i zamknięciu wystawy dyplomowej rozpoczęły się w prasie i mediach ataki na dyplom Katarzyny 
Kozyry – pierwsza w III RP ogólnospołeczna polemika artystyczna o tak szerokim zasięgu. Przeważały głosy 
napastliwe, atakujące autorkę bez wnikania w sens pracy.  
Początek atakom dały pisma protestacyjne Zarządu Głównego ZPAP wystosowane do rektora ASP i do 
Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz donos tejże organizacji do programu TVP Animals. Wynikiem tego 
ostatniego był reportaż zrealizowany przez Sylweriusza Rudolfa na zlecenie Animals, wyemitowany w tym 
programie w VII 1993. Za filmem poszła fala listów i artykułów prasowych oraz polemiki z nimi. Bezpośrednie 
ataki wygasły na początku roku 1994 (powróciły w III 1999 w prasie gdańskiej z okazji wystawy Kozyry w 
Łaźni). Ich śladem były liczne wypowiedzi, w których Piramida zwierząt reprezentowała, zdaniem ich autorów, 
amoralność sztuki współczesnej w ogóle. Często w głosach tego rodzaju praca Kozyry wzmiankowana była z 
pominięciem nazwiska autorki.   
Nieliczne głosy broniące pracy i autorki wyszły głównie z jej środowiska (wypowiedzi promotora pracy, 
Grzegorza Kowalskiego oraz kolegi i redaktora pisma „Czereja”, Artura Żmijewskiego); jeden z nielicznych 
artykułów prasowych opowiadających się za pracą wyszedł spod pióra Miry Kuś z Krakowa. Po stronie krytyki 
merytorycznej, na którą przyszedł czas po atakach prasowych, sytuuje się większość wypowiedzi o pracy w 
pismach specjalistycznych. Piramida zwierząt jest w nich na ogół postrzegana jako praca ważna, nie do 
pominięcia w omówieniach sztuki polskiej ostatnich lat.  

„Czy na tej drodze mamy wkrótce doczekać się wystawy abażurów z tatuowanej ludzkiej skóry?” 
Zakończenie listu Zarządu Głównego ZPAP do rektora ASP, 17 VI 1993 

„Nie będę moralizować. Nie napiszę o sztuce faszystowskiej, gdzie idea sztuki ważniejsza była od idei 
życia”. 
Ewa Banaszkiewicz, Kasia i zwierzęta, „Antena” 1993 nr 32 

„[...] do wykonania swoistej rzeźby studentka tej uczelni osobiście wybrała konia, psa, kota i koguta 
(chodziło o to, by były zdrowe i piękne — oznajmiła z chichotem w telewizji) i następnie zleciła ich zabicie”. 
Maciej Iłowiecki, Nic nie usprawiedliwia mordowania zwierząt dla zabawy, nawet jeśli pretekstem jest 
usiłowanie bycia „artystą”, „Życie Warszawy” 17 VIII 1993 

„Zastąpienie indolencji warsztatowej dreszczykiem, że oto oglądamy trupy prawdziwych zwierząt, wydaje 
mi się wyjątkowo parszywe. Nawet jednak, gdyby rezultat artystyczny był inny, protestuję przeciwko zabijaniu 
dla dekoracji [...]”. 
Xymena Zaniewska-Chwedczuk, Dyplom rzeźbiarza czy rakarza?, „Gazeta Wyborcza” 1993 nr 192 (18 VIII) s. 
13 

 
 
1993/94 
Wystawa: Idee poza ideologią. Nowe pokolenie w sztuce polskiej, Centrum Sztuki Współczesnej Zamek 
Ujazdowski, Warszawa 10 XII 1993 – 30 I 1994 (kat.) 
Kurator: Grzegorz Borkowski, współpraca: Ewa Gorządek. 
Uczestnicy: Bogdan Achimescu, Jacek Adamas, Małgorzata Borek, Iga Brej-Kozon, Artur Bujak, Maria Fidor, 
Bartłomiej Gerłowski, Jarosław Hulbój, Małgorzata Jabłońska, Przemysław Jasielski, Robert Jurkowski, Robert 
Kaja, Paweł Kossak, Katarzyna Kozyra, Anna Lachowicz, Tomasz Matusewicz, Jacek Mrozowicz, Artur Piątek, 
Jerzy Sadowski, Jarosław Skutnik, Tomasz Stępień, Jane Stoykov, Iwona i Michał Urban, Maria Wrońska, Piotr 
Wyrzykowski, Piotr Wysocki, Małgorzata Złotkowska-Mikita. 
W katalogu dodatkowo zamieszczono przedrukowane z „Czerei” teksty o niewystawianych dyplomach Ryszarda 
Lecha (pióra Artura Żmijewskiego) i Jacka Markiewicza (pióra Grzegorza Kowalskiego) oraz niepublikowany 
list Katarzyny Kozyry do „Gazety Wyborczej” z 20 VIII 1993, napisany w odpowiedzi na ataki prasowe (por. VI 
1993). 

„Zamierzeniem wystawy jest prezentacja i promocja interesujących z punktu widzenia języka sztuki 
współczesnej autorów, którzy w bieżącym roku ukończyli uczelnie artystyczne. W kilku przypadkach dotyczy to 
dyplomantów ubiegłorocznych i studentów. […]  
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Wyraźnie dają się dostrzec zróżnicowane, indywidualne wybory postaw artystycznych, zakładające 
współistnienie ich obok innych idei sztuki. Idee te uzupełniają się wzajemnie, a nie rywalizują.  

Dlatego nie muszą wikłać się w ideologie, ekspansję i »nawracanie« innych, co było czasem praktyką 
zarówno Awangardy, jak i jej przeciwników”. 
Grzegorz Borkowski, Powiedzmy po prostu, wstęp do kat. 
 
 
V 1994 
Obrony dyplomów Romana Stańczaka i Katarzyny Górnej, wykonanych pod kierunkiem prof. Grzegorza 
Kowalskiego na Wydziale Rzeźby ASP w Warszawie. 
 
 
II-III 1995 
Wystawa: Transhumacja / Transkumacija / Transhumation, Galeria Malarstwa w Kownie / Kauno paveiksku 
galerija / Kaunas Picture Gallery [wyd. Fundacja im. Stefana Batorego, Warszawa 1995] (kat.) 
Uczestnicy: Paweł Althamer, Katarzyna Górna, Andrzej Karaś, Katarzyna Kozyra, Ryszard Lech, Jacek 
Markiewicz, Jędrzej Niestrój, Piotr Piecko, Roman Stańczak, Artur Żmijewski 
Była to pierwsza i jedyna wystawa Kowalni, wówczas jeszcze tak nie nazywanej, jakkolwiek już postrzeganej 
jako odrębne ugrupowanie artystyczne. 
 
 
IV i X 1995 
W miesięczniku „Znak” nr 479 (IV 1995) ukazał się blok tekstów i ankieta pt. Sztuka a moralność (co 
anonsował podtytuł na okładce). Po eseju Edgara de Bruyne Sztuka a moralność z lat 30. zamieszczono teksty 
Mieczysława Porębskiego, Andrzeja Osęki, Janusza Marciniaka, Joanny Sosnowskiej, Andrzeja Pieńkosa oraz 
wypowiedzi w ankiecie O sztuce i moralności: Krystyny Czerni, Tadeusza Boruty, Doroty Jareckiej, Grzegorza 
Kowalskiego, Jacka Królaka, Barbary Majewskiej, Marii Poprzęckiej, Jacka Sempolińskiego, Jana Józefa 
Szczepańskiego, Maryny Tyszkiewicz, Krzysztofa Zanussiego i Macieja Zychowicza. Wypowiedzi miały 
charakter ogólny, bez nazwisk. Dyskusja była kontynuowana w nr 485 (X 1995) – tu obok tekstów Aldony 
Mickiewicz i Jana Michalskiego, kontynuujących ogólny ton pierwszej części, znalazły się wypowiedzi Artura 
Żmijewskiego (o twórczości Katarzyny Kozyry) i Anety Szyłak (o twórczości Grzegorza Klamana). [Patrz też 
1998]  
 
 
VI 1995 
Obrona dyplomu Artura Żmijewskiego pt. 40 szuflad, wykonanego pod kierunkiem prof. Grzegorza 
Kowalskiego na Wydziale Rzeźby ASP w Warszawie. 
W powstawaniu dyplomu Żmijewskiego uczestniczyła w pierwszej połowie 1995 Katarzyna Kozyra, 
współdziałając przy pracach Powściągliwość i praca (wideo) i 40 szuflad (fotografie czarno-białe do pracy 
dyplomowej). Obie prace prezentują, wedle słów autora, „katalog zniekształceń” ciała, dokonywanych sobie 
wzajemnie przez kobietę i mężczyznę (zgniatanie, rozciąganie, uciskanie itp., pokazane we fragmentarycznych 
powiększeniach).  
 
 
VII-VIII 1995 
Wystawa: Antyciała, Centrum Sztuki Współczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 7 VII – 13 VIII 1995 (bez 
kat.)  
Kuratorzy: Robert Rumas, Ewa Gorządek, współpraca organizacyjna: Fundacja Wyspa Progress. 
Uczestnicy: Paweł Althamer, Jarosław Bartołowicz, Grzegorz Klaman, Katarzyna Kozyra, Konrad Kuzyszyn, 
Zbigniew Libera, Piotr Jaros, Grzegorz Sztwiertnia, Robert Rumas, Piotr Wyrzykowski, Alicja Żebrowska.  
Wystawa została przeniesiona do Kijowa jako część międzynarodowego projektu prezentującego współczesną 
sztukę Polski, Ukrainy i Rosji: Kyiv Art Meeting. New Art from Poland, Ukraine, Russia, Ukrainian House 
Centre, Alipiy Gallery, Kijów 3–19 IX 1995 (kat.).  

„Wystawa Antyciała w warszawskim CSW była pierwszą dużą instytucjonalną zbiorową manifestacją 
nowych tendencji w przedstawianiu i interpretowaniu zagadnienia ciała. […] Prace zaprezentowane na 
Antyciałach nie mieściły się ani w modernistycznym modelu podejścia do problemu cielesności, ani w bardziej 
współczesnej tradycji »body art«. Artyści proponowali spojrzenie na cielesność z perspektywy skrajnie 
egzystencjalistycznej i jednocześnie politycznej, ustanawianej na bazie ponowoczesnych teorii krytycznych. Na 
Antyciałach dominowały zapisy performance, wideo i fotografia – media, które konfrontowały widza z bardzo 
dosłownymi, realistycznymi wizerunkami. Wystawę spowijała atmosfera skandalu; projekt Rumasa stał się 
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przedmiotem ostrych polemik i medialnych dyskusji. Wizytówką Antyciał stała się praca Alicji Żebrowskiej 
Narodziny Barbie – wideozapis performansu, w którym artystka »rodzi« lalkę. Praca, w której zabawka 
wyłaniała się z dróg rodnych performerki, traktowana była jako przekroczenie obyczajowych norm, a nawet 
obraz pornograficzny. Narodziny Barbie istotnie były realizacją drastyczną i prowokacyjną w formie, ale w ten 
kontrowersyjny sposób Żebrowska wprowadzała istotny wątek związany z nurtem prezentowanym na 
Antyciałach – problematykę polityki ciała w kontekście postaw i myśli feministycznej, która miała odegrać 
ważną rolę w sztuce polskiej następnych lat”.  
Stach Szabłowski, Antyciała, 
http://www.kongreskultury.pl/title,Antyciala_-_Stach_Szablowski,pid,23,oid,21,cid,104.html (dostęp 17 V 
2013)  
Również prezentowana na wystawie po raz pierwszy nowa praca Katarzyny Kozyry – Więzy krwi – wywołała 
kolejny skandal: przeciw „nadużyciu” znaków Czerwonego Krzyża i Czerwonego Półksiężyca zaprotestował 
Zarząd Główny PCK w liście z 21 VIII 1995. Natomiast prasę zbulwersowało użycie jako modelki kalekiej 
siostry artystki. Głosy konsternacji i oburzenia spowodowanego nową pracą Kozyry wtopiły się w ogólny ton 
głosów krytycznych wobec całej wystawy.  
 
 
17 X 1995 
W Gdańsku został ogłoszony Manifest C.U.K.T. (Centralnego Urzędu Kultury Technicznej), podpisany: TJ 44 
[Piotr Wyrzykowski], Virus [Adam Popek], Dr Kudlatz [Artur Kozdrowski], Mikołaj [Robert Jurkowski].  
 
 
I 1996 
Wystawa: Ja i AIDS, Galeria Kina Stolica, Warszawa 9 I - 9 II 1996 (kat.) 
Uczestnicy: Paweł Althamer, Edyta Daczka, Katarzyna Górna, Andrzej Karaś, Grzegorz Kowalski, Katarzyna 
Kozyra, Ryszard Lech, Krzysztof Malec, Małgorzata Michberg, Jacek Markiewicz, Jędrzej Niestrój, Monika 
Osiecka-Leczew, Artur Żmijewski. 
Wystawa, eksponowana w holu kina Stolica, została zdjęta zaraz po wernisażu na żądanie personelu kina. 
Zarzucano jej obsceniczność i potencjalnie szkodliwy wpływ na młodocianych widzów. 
Wystawa przeniesiona: 
10 II – 4 III 1996 Galeria a.r.t., Płock 
8 – 19 V 1996 Wieża Ciśnień, Bydgoszcz 
25 V – VI 1996 Galeria Wyspa, Gdańsk 

„AIDS przypomina o ważkości kontaktów z innymi. Są groźne. Spotkanie z drugim człowiekiem to dramat, 
a w przypadku nosiciela HIV tragizm jest ustokrotniony. AIDS jest jednym z wariantów rozwinięcia kontaktu, 
mogącym owocować poważnym skutkiem: zakażeniem. Ryzykowny sposób rozwinięcia relacji proponuje Jacek 
Markiewicz. Stojąc nago w namiocie z błękitnej, podobnej do pluszu tkaniny, pozwoli się używać każdemu, kto 
wejdzie do środka. Nie stwarza dystansu między sobą a gościem, nawet jeśli ten ma HIV we krwi. […] 

Wystawa nie jest o śmierci. Wystawiający nie mają jej obsesji, przeciwnie – mają obsesję życia. […] Temat 
tak sformułowano, że zakłada dystans Ja od AIDS – nic dziwnego, wystawę zrobili zdrowi. Upublicznia ich 
tchórzostwo, pokazując jego przyczynę: wirusa w ciele drugiego. Strach dyktuje działania, nieforemny – 
nieporadny dygot, a więc nawykli do obłaskawiania zjawisk i nadawania im formy – artyści formują własny 
strach, nadając mu atrakcyjny wizualnie kształt. To przynosi ulgę. […] Pustka wypełniona dotąd strachem 
zapełnia się obiektami sztuki. To propozycja metody leczniczej. Lekarze wymyślają chemiczne preparaty, 
artyści – artefakty”.  
Artur Żmijewski, Und morgen die ganze Welt... O wystawie „Ja i AIDS”, „Magazyn Sztuki” 1996, nr 2 (10), s. 
265-266. 
 
 
III–IV 1996 
Wystawa indywidualna: Katarzyna Kozyra. Olimpia, Galeria Laboratorium, Centrum Sztuki Współczesnej 
Zamek Ujazdowski, Warszawa 8 III – 14 IV 1996 (bez kat.) 
Kurator: Marek Goździewski 

„To bardzo osobista praca i całkiem świadomy ekshibicjonizm. Stanowiła reakcję na tę aferę z Piramidą 
zwierząt. W gruncie rzeczy czułam się dotknięta faktem, że z Piramidy przyszło mi tłumaczyć się chorobą. 
Pomyślałam: dobrze, jeśli to jest tak bardzo interesujące, jeżeli wywleka się moją prywatność wbrew mej woli i 
moim przekonaniom, to mogę zrobić to także sama. Mogę wywalić swoją prywatność nie wtedy, gdy ktoś tego 
chce, ale gdy chcę tego sama, nie po to, by służyło innym, ale by służyło mnie samej. Chcecie mnie takiej, to 
macie, nawet gdyby okazało się to niesmaczne”.  
Katarzyna Kozyra, rozm. Piotr Sarzyński, Coś mi siedzi z tyłu czaszki, „Polityka” 1998  nr 5 s. 43. 
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VI–VIII 1996 
Wystawa indywidualna: Zbigniew Libera, Urządzenia korekcyjne, Centrum Sztuki Współczesnej Zamek 
Ujazdowski, Warszawa 17 VI – 31 VIII 1996 (folder) 
Kurator: Piotr Rypson, współpraca: Kamila Barszowska. 
Libera obmyślił serię Urządzeń korekcyjnych i Lego. Obóz koncentracyjny już w 1994, kiedy otrzymał 
propozycję wystawy w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie.  

„Wbrew wszelkim przeciwnościom ta wielka produkcja postępuje naprzód. Dzieje się tak z dwóch 
powodów. Po pierwsze, do Zamku Ujazdowskiego wracają pracownicy po szkoleniach w Walker Art Center w 
Minneapolis z chęcią wykorzystania zdobytej wiedzy. W CSW powstaje Dział Rozwoju, który m.in. inicjuje 
współpracę z firmą Lego. Z dostarczonych klocków Marek Kijewski tworzy na swoją wystawę rzeźbę Królowa 
Midas szukająca królika Bugsa […], a Zbigniew Libera Lego. Obóz koncentracyjny (1996). Po drugie, 
Urządzenia korekcyjne produkowane są stopniowo przy okazji innych wystaw, których budżety finansują 
kolejne elementy serii. I tak w 1994 na Żeraniu odwiedza artystę Laura Hoptman, kuratorka wystawy Beyond 
Belief. Dla niej Libera tworzy pierwszy element serii – Ciotkę Kena”. 
Dorota Monkiewicz, Zbigniew Libera. Biografia, [w kat.:] Zbigniew Libera. Prace z lat 1982-2008, Zachęta 
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2009,  s. 276.   
 
 
IX 1996 
Katarzyna Kozyra wspólnie z Katarzyną Górną wynajęły strych budynku przemysłowego przy ul. Inżynierskiej 
na warszawskiej Pradze. W tym samym domu urządzili potem swe pracownie m.in. Paweł Althamer i Roman 
Woźniak, twórca Teatru Academia.  
Pracownia na Inżynierskiej i Teatr Academia, mieszczący się również na Pradze (początkowo przy ul. Targowej 
80, potem 11 Listopada 22) były miejscem wystaw: Parteitag (edycja I), 4 X 1997; Pierwszy po Bogu, 19 VI 
1999; Sexxx, 25–29 XI 2000; Co widzi trupa wyszklona źrenica (edycja I, 23-25 XI 2001, edycja II, 11-14 IV 
2002); Polska, 11-14 IV 2002; Wolność, 6-12 V 2003. Krótkie, czasem jednodniowe pokazy, zazwyczaj 
organizowane przez Grzegorza Kowalskiego, z którym od początku blisko współpracował Artur Żmijewski, 
grupowały artystów orientacji neoawangardowej i młodych, studentów i absolwentów Kowalni, a także 
nestorów, jak Jacek Sempoliński, cieszących się w tym kręgu autorytetem. Podsumowaniem całego cyklu tych 
wystaw była III edycja Co widzi trupa wyszklona źrenica, Galeria Zachęta, Warszawa 9 IX - 27 X 2002. 
 
 
IX–X 1996 
Wystawa: Kobieta o kobiecie, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biała 20 IX – 20 X 1996 (kat.) 
Pomysł: Małgorzata Kubica-Bilska, kuratorka: Agata Smalcerz. 
Uczestniczki: Ewa Ciepielewska, Barbara Gawęda, Bożena Grzyb-Jarodzka, Izabella Gustowska, Barbara 
Konopka, Dorota Koziara, Katarzyna Kozyra, Janina Kraupe, Zofia Kulik, Ewa Kuryluk, Natalia LL, Agata 
Michowska, Teresa Murak, Anna Nawrot, KrystynaPasterczyk, Maria Pinińska-Bereś, Anna Płotnicka, 
Katarzyna Raczyńska-Targowska, Jadwiga Sawicka, Agnieszka Szczygielska, Teresa Sztwiertnia, Ewa 
Zarzycka, Monika Zielińska, Alicja Żebrowska. 
21 IX 1996 odbyło się sympozjum z udziałem uczestniczek wystawy i krytyków. 
Wystawa wywołała skandal wśród miejscowych władz i w prasie. Jedna z radnych wystąpiła na sesji Rady 
Miejskiej w dniu 22 X 1996 z interpelacją, w której stwierdzała m. in.: „Wystawa ma charakter prowokacyjny. 
Spora część prac, choć wykonana technikami plastycznymi, nie jest sztuką. Niektóre prace negują między 
innymi takie wartości, jak rodzina i religia. Wyszydzają symbole religijne: chrześcijaństwa, islamu i judaizmu, 
prezentują postawę homoseksualną, posługują się kalectwem do zobrazowania tezy »dobro-zło«”. 
(Anna Musialska, Interpelacja na Sesji Rady Miejskiej w dniu 22.10.1996 r., rkps, kopia w Arch. K. Kozyry).  
Przeciwko wystawie protestowali też przedstawiciele Akcji Katolickiej w Bielsku-Białej (List otwarty, 12 XI 
1996, Arch. K. Kozyry). Na zarzuty odpowiedziała w liście kuratorka wystawy, Agata Smalcerz, pochlebne 
opinie o wystawie nadesłali: prof. Piotr Krakowski i dr Maria Hussakowska-Szyszko z Instytutu Historii Sztuki 
Uniwersytetu Jagiellońskiego, Wojciech Krukowski, dyrektor Centrum Sztuki Współczesnej Zamek Ujazdowski 
w Warszawie, Andrzej Saj z wrocławskiego pisma „Format”, Ryszard Ziarkiewicz, redaktor i wydawca 
„Magazynu Sztuki” (kopie w Arch. K. Kozyry). Mimo zarzutów i skandalu wystawę przedłużono o tydzień — 
do 27 X 1996. 
 
 
II-III 1997 
Fiasko planów uczestnictwa Zbigniewa Libery w wystawie w Pawilonie Polskim na Biennale w Wenecji.  
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„Kurator pawilonu Jan Stanisław Wojciechowski zaprasza do wystawy Zofię Kulik i Zbigniewa Liberę, a 
pokaz zamierza uzupełnić o prace z lat 60. teoretyka Formy Otwartej Oskara Hansena. Libera chce pokazać 
Lego. Obóz koncentracyjny. Kurator najpierw się zgadza, a potem wycofuje. […] Ostatecznie Libera rezygnuje z 
udziału w Biennale. Jest to dramatyczna decyzja dla artysty, który właśnie znalazł się w szczytowym momencie 
swojej kariery artystycznej. »Zawsze nienawidziłem jakiejkolwiek formy cenzury« – mówił wtedy i do dzisiaj 
powtarza Libera. Integralność jego postawy artystycznej może budzić szacunek, ale w polskim instytucjonalnym 
świecie sztuki uciera się opinia, że Libera jest artystą trudnym”. 
Dorota Monkiewicz, Zbigniew Libera. Biografia, [w kat.:] Zbigniew Libera. Prace z lat 1982-2008, Zachęta 
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2009,  s. 279. 
 
 
IX–X 1997 
Wystawa indywidualna: Katarzyna Kozyra. Łaźnia, Mały Salon, Zachęta, Warszawa 8 IX – 12 X 1997 (bez 
kat.). 
Kuratorka: Hanna Wróblewska. 
Ekspozycja w Warszawie, sfilmowana ukrytą kamerą (sic!) w Zachęcie, wywołała skandal szeroko opisany w 
prasie węgierskiej. Pisano o niejasnym przesłaniu pracy, podejrzewając nawet artystkę o naigrawanie się z 
brzydoty starych Węgierek. Pisano też o konfuzji dyrektorów i pracowników łaźni budapeszteńskich, w których 
takie sytuacje jakoby nie miały dotąd miejsca i nie były możliwe. Dużo miejsca prasa poświęcała aspektom 
prawnym zdarzenia – oczekiwano procesów o naruszenie praw osobistych osób sfilmowanych bez ich wiedzy i 
zgody. Zapewne ze względu na tę ostatnią okoliczność Muzeum Ludwiga w Budapeszcie zrezygnowało z 
eksponowania wystawy u siebie, choć była ona tam pierwotnie planowana.   

Wystawa w Małym Salonie Zachęty zapoczątkowała bliską współpracę artystki z Hanną Wróblewską. 
„Któż może zagwarantować, że po obejrzeniu w Zachęcie kąpiących się kobiet w łaźni kolejny artysta 

(profesjonalny lub amator) nie postanowi pokazać publiczności scen z męskiej toalety, gabinetu stomatologa lub 
ginekologa, salonu masażu lub izby wytrzeźwień”. 
Technokrata, „Przegląd Techniczny” 1997, nr 47 (23 XI). 

„Jakiej idei ma służyć ta straszna, mająca w sobie coś z gwałtu zabawa z ludzkim ciałem? Nie może 
przecież chodzić o banalne konstatacje o nieprzystawaniu sztuki do życia bądź o fałszującym rzeczywistość 
przekazie artystycznym. Czy to nie jeszcze jeden przypadek, kiedy artysta sądzi, że awangarda najlepiej wyraża 
się w analizie stanów chorobowych, anormalnych, jako dających szczególną wiedzę o człowieku?” 
Anna Burnat, Koszmarna łaźnia, „Życie Warszawy” 10 IX 1997. 

„W filmie tym, jak i w poprzednich pracach Kozyry – choć może nie tak gwałtownie – dokonano jednak 
przekroczenia pewnych przyjętych powszechnie norm. Po pierwsze, sfilmowano dość intymne obrzędy, nie 
pytając nikogo o zdanie. A po drugie – co wydaje się jeszcze bardziej drastyczne – pokazano to, czego się 
zazwyczaj nie pokazuje, o czym wszyscy wiedzą, ale skrywają tę wiedzę lub odkładają ją na później. Jest to 
wiedza o zbliżającym się końcu i o tym, co go poprzedzi, a co w cywilizacji młodości i zdrowia jest wręcz 
nieprzyzwoite – o starości”. 
Dorota Jarecka, Łaźnia kobiet, „Gazeta Wyborcza” 10 IX 1997. 

 
 
X 1997 
Wystawa: Parteitag (edycja I), pracownia Katarzyny Górnej i Katarzyny Kozyry przy ul. Inżynierskiej, 
Warszawa 4 X 1997 (bez kat.). 
Uczestnicy: Paweł Althamer, Krzysztof M. Bednarski, Katarzyna Górna, Wiktor Gutt, Zelda Klimkowska, 
Grzegorz Kowalski, Mariusz Maciejewski, Jacek Markiewicz, Grzegorz Matusik, Tomasz Wiater, Monika 
Zielińska, Artur Żmijewski. 
Wystawa miała dwie kolejne edycje: 
edycja II – Galeria a.r.t., Wieża Ciśnień, Płock 19 IX – 11 X 1998 (bez kat.; oprócz w/w uczestniczył też 
Wojciech Zasadni). 
edycja III – Galeria Sztuki Współczesnej BWA, Katowice 16 VII – 15 VIII 1999 (kat.; oprócz w/w 
uczestniczyli: Yael Davids, Carol Green, Anna Konik, Anna Niesterowicz, Tomasz Piłat, Bohdan Ruciński). 
 
 
XI 1997 
W nr 5 „Rastra” (Nielegalnego Nieregularnika Artystycznego) pojawiło się określenie Warszawskie Kasie 
(Górna i Kozyra). Poprzedziło ono wylansowany przez „rastrystów” w następnym numerze termin Kowalnia, 
który w potocznym użyciu zastąpił dawną nazwę –Pracownia Kowalskiego. 
Warszawskie Kasie, „Raster” 1997 nr 5 s. 63; Kowalnia, „Raster” 1998 nr 6 s. 118. 
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I–III 1998 
Wystawa indywidualna: Paweł Althamer. Wystawa, Centrum Sztuki Współczesnej Zamek Ujazdowski, 
Warszawa 16 I – 1 III 1998 (bez kat.). 
Kurator: Marek Goździewski 

„Długa sala w Zamku Ujazdowskim została zmieniona w poczekalnię typową dla urzędów i innych 
przestrzeni publicznych: ściany z lamperią, kwiaty doniczkowe oraz automat z wodą. Następnym 
pomieszczeniem była ciemnia: całkowicie czarna, wyłożona miękkim materiałem przestrzeń, w której widzowie 
zostali pozbawieni możliwości widzenia, a tym samym zmuszeni do korzystania z innych zmysłów – dotyku, 
słuchu czy nawet intuicji – po to, aby wydostać się z ciemni i przejść do jednego z dwu pomieszczeń – 
niebieskiego lub czerwonego. […] 

Ciemnia wyłącza nadużywany na wystawach zmysł wzroku, dając szansę innym sposobom percepcji. 
Doświadczenie to może mieć wymiar duchowy czy moralny; podczas wędrówki po ciemnym wnętrzu 
przypadkowo trafiamy do pokoi symbolizujących piekło (niespełnialnych pragnień) i niebo (ukojenia)”. 
Joanna Mytkowska i Andrzej Przywara, tekst w kat.: Paweł Althamer zachęca, Zachęta Narodowa Galeria 
Sztuki, Warszawa 2005, s. 120. 
 
 
VII 1998 – XII 2002  
Galeria Zewnętrzna AMS, założona i kierowana przez Marka Krajewskiego, Dorotę Grobelną i Lecha 
Olszewskiego przy firmie AMS (Art Marketing Syndicate SA.), prezentowała w formie billboardów i 
citylightów plakaty zaproszonych artystów na terenie całej Polski. 
Autorzy plakatów: Rafał Bujnowski, CUKT, Stanisław Dróżdż, Rafał Góralski, Elżbieta Jabłońska, Aleksander 
Janicki, Paweł Jarodzki, Anna Jaros, Katarzyna Kozyra, Marcin Maciejowski, Paulina Ołowska, Mariola 
Przyjemska, Joanna Rajkowska, Jadwiga Sawicka, Roland Schefferski, Marek Sobczyk, Paweł Susid, Artur 
Widurski, Monika Zielińska. 

„Przy wykorzystaniu medium, a często i języka charakterystycznego dla reklamy i kultury konsumpcyjnej, 
autorzy kolejnych projektów zaskakiwali mieszkańców miast niereklamowym przekazem swoich prac, 
zwracając tym samym uwagę na zawłaszczanie i homogenizację miejskich przestrzeni. Kilka edycji było 
dziełem artystek wprowadzających problematykę widzialności tematyki kobiecej i tym samym udziału kobiet w 
przestrzeni i debacie publicznej. Jakkolwiek można było dyskutować z formułą sztuki publicznej 
zaproponowanej przez Galerię udostępniającą nośniki reklamowe firmy reklamowej promującej przy użyciu 
sztuki własny wizerunek, to niewątpliwie program Galerii Zewnętrznej AMS w dużej mierze sytuował w 
przestrzeni publicznej sztukę dotyczącą tego, co publiczne”. 
Bożena Czubak, Galeria Zewnętrzna AMS i spór o przestrzeń publiczną,  
http://www.kongreskultury.pl/title,Galeria_Zewnetrzna_AMS_i_spor_o_przestrzen_publiczna_-
_Bozena_Czubak,pid,23,oid,21,cid,129.html (dostęp 27 V 2013). 

Najszerszym echem odbił się skandal z ocenzurowaniem plakatu Katarzyny Kozyry z reprodukcją pracy 
Więzy krwi. [Patrz V 1999]. 
 
 
XII 1998 
W miesięczniku „Znak” nr 523 (XII 1998) ukazał się blok tekstów poświęconych sztuce lat 90. (co anonsował 
podtytuł na okładce), ilustrowany zdjęciami prac głównie z kręgu sztuki krytycznej (m.in. Konrada Kuzyszyna, 
Zbigniewa Libery, Pawła Althamera, Katarzyny Kozyry). Teksty zamieścili: Jan Michalski, Mieczysław 
Porębski, Małgorzata Kitowska-Łysiak, Barbara Majewska, Łukasz Gorczyca, Janusz Marciniak, Piotr 
Piotrowski (wywiad przeprowadzony przez Macieja Mazurka), Piotr Kosiewski.  
 
 
1998/99 
Wystawa: Poliptyk. VII Biennale „Wobec Wartości”, Galeria Sztuki Współczesnej BWA, Katowice 14 XII 1998 
– 31 I 1999 (kat.). 
Kurator: Jarosław Świerszcz 
Uczestnicy: Magdalena Abakanowicz, Paweł Althamer, Mirosław Bałka, Marek Chlanda, Katarzyna Kozyra, 
Zofia Kulik, Zbigniew Libera, Jerzy Nowosielski, Roman Opałka, Andrzej Szewczyk. 

„Prezentują oni świadectwa ludzkiego niepokoju, jaki towarzyszy człowiekowi współczesnemu stojącemu 
na granicy czasu. Kończy się przecież wiek XX. Pisał o nim Roman Brandstaetter w swojej poezji, że jest to 
»wiek, który widział wszystko«. Okrucieństwa czasów i miejsc, które wielokrotnie zraniły człowieka 
mieszczącego się jeszcze w kończącym się już wieku »kłamstwa, żelaza i papieru« (Gałczyński) są źródłem jego 
niepokojów. Należy analizować te źródła z taką samą uwagą, z jaką należy wsłuchiwać się w ludzkie serce łatwo 
ulegające złudzeniom natychmiastowego odkupienia ze strony różnych filozofii i ideologii. Ten, który pragnie 
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leczyć, powinien wpierw słuchać. Należy „osłuchać” ludzką duszę, zanim się jej postawi ocalającą ją diagnozę. 
[…] 

Jako mecenas VII Biennale wsłuchuję się w znaki i słowa towarzyszące tej wystawie nie jako sędzia postaw 
drugiego człowieka, lecz jako współbrat w człowieczeństwie, który dzieląc tę samą ludzką kondycję, został 
obdarzony nadprzyrodzoną Nadzieją. 

Damian Zimoń 
arcybiskup metropolita katowicki 
Katowice, 8 XI 98”. 

wstęp do kat. jw., s. nlb. 
 

 
4–28 III 1999  
Wystawa indywidualna: Katarzyna Kozyra. Prace 1993–1999, Centrum Sztuki Współczesnej Łaźnia, Gdańsk 
(kat.). 
Kuratorka: Bożena Czubak 
Wystawa w Gdańsku nieoczekiwanie stała się powodem nie tylko tradycyjnych już napaści prasowych, ale też 
akcji Towarzystwa Opieki nad Zwierzętami, które protestowało przeciw pokazaniu Piramidy zwierząt i 
towarzyszącego jej filmu. W dniu 9 marca 1999 odbyła się pod galerią pikieta członków Towarzystwa. Wezwali 
policję, która jednak nie interweniowała. Sekretarz Zarządu Głównego TOZ Wojciech Muża zgłosił do 
prokuratury zawiadomienie o przestępstwie. Zostało oddalone, ponieważ przestępstwo (zabicie konia) uległo 
przedawnieniu. Narastające, acz nie zawsze pozytywne zainteresowanie wystawą i pogróżki ze strony ekologów 
skłoniły organizatorów do wynajęcia profesjonalnej ochrony obiektów eksponowanych na wystawie. 

Pod koniec trwania wystawy zorganizowano dyskusję panelową z udziałem Anety Szyłak (dyrektorki 
Łaźni), Bożeny Czubak (kuratorki wystawy), Ewy Mikiny, Izabeli Kowalczyk, Grzegorza Borkowskiego i 
artystki, która odpowiadała na pytania publiczności.  
 
 
17–18 V 1999  
Dwudniowa ekspozycja plakatu Katarzyny Kozyry Więzy krwi II na billboardach Galerii Zewnętrznej AMS. 
Nakład 400 egzemplarzy plakatu został przeznaczony do rozklejenia w największych miastach Polski: 
Warszawie, Poznaniu, Łodzi, Krakowie, Lublinie, Katowicach, Wrocławiu, Szczecinie, Trójmieście. Plakat miał 
być eksponowany na billboardach przez dwa tygodnie. Wydrukowano pocztówki przeznaczone do gratisowej 
dystrybucji w miejscach publicznych. Plakat został też zreprodukowany na stronie internetowej AMS SA. Zanim 
plakat zdążył zawisnąć na billboardach, został oprotestowany. Wskutek zmasowanych ataków ze strony osób 
publicznych i prywatnych, a także różnych organizacji, szefowie AMS podjęli decyzję o zamaskowaniu nagich 
postaci na plakacie przez zaklejenie ich paskami białego papieru.  
Oskarżenie o wywołanie skandalu można odnieść do artykułów w prasie codziennej, które już w zapowiedziach 
ekspozycji operowały określeniami takimi, jak „znów prowokacja”, „skandalistka Kozyra”. Protestujący 
posłowie, przedstawiciele władz samorządowych i związków wyznaniowych zgłaszali następujące zarzuty: 
ekspozycja plakatu w czasie wizyty Jana Pawła II w Gdańsku, nadużycie symboli religijnych oraz symboli 
Czerwonego Krzyża i Czerwonego Półksiężyca, uwłaczanie godności osób niepełnosprawnych. 
 
 
VI–XI 1999  
Katarzyna Kozyra reprezentowała Polskę na 48. Biennale Sztuki w Wenecji. W Pawilonie Polskim pokazała 
instalację Łaźnia męska. Otrzymała za nią honorowe wyróżnienie – najwyższą z nagród zdobytych dotąd przez 
artystów polskich na Biennale Weneckim.  
Kuratorka Pawilonu Polskiego: Anda Rottenberg, kuratorka wystawy: Hanna Wróblewska.  

„Międzynarodowe Jury 48. Międzynarodowej Wystawy Sztuki Współczesnej, w skład którego wchodzą 
Zdenka Badovinac, Okwui Enwezor, Ida Gianelii, Yuko Hasegawa i Rosa Martinez przyznało następujące 
nagrody: [...] 

Wyróżnienie dla Katarzyny Kozyry za to, że bada i kwestionuje autorytarną domenę męskiego terytorium, 
łącząc elementy sztuki performans i inscenizacji”. 
Z oficjalnego komunikatu Jury na stronie www.labiennaledivenezia (obecnie niedostępny) 
 
 
1999/2000 
Wystawa indywidualna: Katarzyna Kozyra. Łaźnia, Centrum Sztuki Współczesnej Zamek Ujazdowski, 
Warszawa 10 XII 1999 – 13 II 2000.  
Kurator: Grzegorz Borkowski 
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Prezentowane były obie Łaźnie.  
27 I 2000 miała miejsce dyskusja panelowa o wystawie, w której wzięli udział: Agata Jakubowska, Ryszard W. 
Kluszczyński, Izabela Kowalczyk, Piotr Piotrowski, Andrzej Przywara, Janusz Zagrodzki, Dorota Monkiewicz 
(prowadzenie).  
 
 
I-III 2000 
Wystawa: Negocjatorzy sztuki. Wobec rzeczywistości [edycja I], Centrum Sztuki Współczesnej Łaźnia, Gdańsk 
20 I – 19 III 2000 (kat.) 
Kuratorka: Bożena Czubak. 
Uczestnicy: Mirosław Bałka, CUKT, Marta Deskur, Zuzanna Janin, Piotr Jaros, Grzegorz Klaman, Jarosław 
Kozłowski, Katarzyna Kozyra, Zofia Kulik, Zbigniew Libera, Jarosław Modzelewski, Józef Robakowski, Robert 
Rumas, Leon Tarasewicz, Alicja Żebrowska.  

„Wystawa w gdańskiej Łaźni nosi wszelkie znamiona pokazu muzealnego. U schyłku dekady prezentuje się 
wybranych artystów i ich prace jako swoiste świadectwo czasu, wskazujące, co w polskiej sztuce i w 
rzeczywistości lat 90. było najbardziej istotne. Wybór artystów nie pretenduje ani do miana szczególnie 
odważnego, ani odkrywczego […], jest prostym zestawieniem nazwisk, które nieraz były już zestawiane. 
Stanowi więc swoiste, bezpieczne »The Best of…« polskiej sztuki lat 90. (na poziomie nazwisk, nie 
poszczególnych prac), usankcjonowane przez Centrum Sztuki Współczesnej Łaźnia. Kontekst instytucjonalny 
jest ważny – pokazuje ambicje młodej placówki i to, że jej aspiracje są w pełni uzasadnione (zauważmy, że 
polskie muzea nie robią nic w tej kwestii!), a także to, że w jej działalności pokładane są duże nadzieje. 
Dowodem był tłum krytyków i kuratorów z całej Polski, obecnych na wernisażu”.  
Łukasz Gorczyca, @UZUPEŁNIĆ TYTUŁ „Art & Business” 2000 nr 4 
II edycja wystawy.[Patrz II–III 2001]. 
 
 
I–X 2000  
Grupa CUKT w składzie: Rafał Ewertowski, Robert Michał Jurkowski, Jacek Niegoda, Maciej Sienkiewicz, 
Piotr Wyrzykowski zaprezentowała w ramach wystawy Negocjatorzy sztuki (patrz wyżej) i następnie prowadziła 
w całym kraju aż do dnia wyborów (8 X) kampanię wirtualnej kandydatki na prezydenta RP, Wiktorii Cukt.  

„Zasadniczym celem projektu miało być stworzenie i wypromowanie programu komputerowego pod nazwą 
Obywatelski Software Wyborczy, programu dostępnego w internecie, który umożliwiałby kreowanie poglądów i 
wizerunku Wiktorii Cukt, czyli prezydenta dla każdego. W 2001 [recte: 2000] roku, w ramach kampanii 
wyborczej, grupa prezentowała projekt w różnych miastach Polski i, co ważne, nie tylko w instytucjach 
artystycznych. Kolejnym wizytom Wiktorii i jej wiecom wyborczym towarzyszyły zaskakujący entuzjazm prasy 
oraz zainteresowanie radia i telewizji. […] Media podjęły grę zaproponowaną przez artystów, którzy stworzyli 
wirtualną postać ponętnej kandydatki, gotowej zmieniać wygląd i poglądy w zależności od woli wyborców, 
niemal symboliczne uosobienie czasów, kiedy różne osobistości życia publicznego okazują się kreacją mediów, 
dziełem specjalistów od reklamy i marketingu. 

[…] Krytyczny wymiar projektu – postulat zastąpienia demokracji parlamentarnej bezpośrednią demokracją 
cyfrową, nie wywoływał ani oporu, ani kontrowersji. CUKT proponował alternatywę polityczną w postaci 
demokracji bez polityków i przestrzeń internetu jako alternatywę dla zawłaszczonej przestrzeni mediów. 
Kampania Wiktorii Cukt z jej medialnym sukcesem i polityczną (wyborczą) porażką była jednym z nielicznych 
projektów odwołujących się wprost do rzeczywistości politycznej i stawiających problem relacji między sztuką a 
polityką”.  
Bożena Czubak, Medialna kariera Wiktorii Cukt,  
http://www.kongreskultury.pl/title,Medialna_kariera_Wiktorii_Cukt_-
_Bozena_Czubak,pid,23,oid,21,cid,130.html  (dostęp 27 VII 2013) 
 
 
27 II 2000 
Akcja: Paweł Althamer, Bródno 2000, blok mieszkalny przy ul. Krasnobrodzkiej 13, Warszawa. 

„Bródno to dzielnica położona na [północno-]wschodnim skraju Warszawy, którą mieszkańcy Śródmieścia 
uważają za biedną, nieciekawą. Althamer, który mieszka tam w jednym z wielkich bloków przy ulicy 
Krasnobrodzkiej, wpadł na pomysł utworzenia gigantycznego napisu 2000 na elewacji budynku przez zapalenie 
świateł w jednych, a wygaszenie w innych mieszkaniach. Realizacja projektu wymagała udziału około 200 
rodzin mieszkających w domu […]. Akacja trwała około 30 minut i przerodziła się w festyn około 3000 ludzi, 
głównie mieszkańców dzielnicy. W realizację pomysłu Althamera zaangażowało się wiele osób, próbując go 
wypełnić różnymi znaczeniami. Harcerze pomogli dostarczać do mieszkań »instrukcję świecenia«, roznosili 
ulotki i plakaty; politycy i lokalne władze zwracali się do swoich wyborców; ksiądz z miejscowej parafii 



 
 

12 

 

podczas niedzielnego kazania mówił o boskim pochodzeniu każdego światła, również tego, które pojawi się w 
oknach bloku. Lokalni animatorzy kultury włączyli się z własnymi inicjatywami, takimi jak darmowa 
grochówka dla wszystkich uczestników, koncert kapeli praskiej grającej muzykę taneczną i pokaz sztucznych 
ogni. Wydarzenie to spotkało się z niezwykłym zainteresowaniem mediów i było relacjonowane (jako 
»happening« lub »performans«) w głównych programach informacyjnych i dziennikach. Wywołało poruszenie 
w lokalnej społeczności i stało się doskonałym przykładem tego, co Althamer nazywa reżyserowaniem 
rzeczywistości”. 
Joanna Mytkowska i Andrzej Przywara, tekst w kat.: Paweł Althamer zachęca, Zachęta Narodowa Galeria 
Sztuki, Warszawa 2005, s. 129 

 
 
XI 2000 – VIII 2001 
Wystawa: Na wolności\W końcu. Sztuka polska po 1989 roku / In Freiheit\endlich. Polnische Kunst nach 1989, 
Warszawa 2001 (kat.), kolejno eksponowana w: 
Staatliche Kunsthalle Baden-Baden 19 XI 2000 – 14 I 2001: 
Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego w Królikarni – Oddział Muzeum Narodowego w Warszawie 16 III – 22 
IV 2001: 
Muzeum Narodowe, Szczecin 26 V – 29 VII 2001: 
Polenmuseum, Rapperswil  VII-VIII 2001:  
Kuratorzy: Dorota Monkiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Dirk Teuber, Staatliche Kunsthalle Baden-
Baden. 
Uczestnicy: Paweł Althamer, Zuzanna Janin, Piotr Jaros, Katarzyna Józefowicz, Marek Kijewski & Kocur, 
Grzegorz Klaman, Katarzyna Kozyra, Zbigniew Libera, Mariusz Maciejewski, Jarosław Modzelewski, 
Włodzimierz Pawlak, Joanna Rajkowska, Robert Rumas, Jadwiga Sawicka, Artur Żmijewski.  
 
 
2000/01 
Wystawa: Scena 2000. Ogólnopolska wystawa sztuki, Centrum Sztuki Współczesnej Zamek Ujazdowski, 
Warszawa 18 XII 2000 – 4 II 2000 (bez kat.)  
Kuratorzy: Ewa Gorządek, Stach Szabłowski. 
Uczestnicy: Paweł Althamer, Mirosław Bałka, Anna Baumgart, Marcin Berdyszak, Rafał Bujnowski, Hubert 
Czerepok, Marta Deskur, Jarosław Fliciński, Maurycy Gomulicki, Zuzanna Janin, Kijewski/Kocur, Anna Konik, 
Michał Kopaniszyn, Jarosław Kozakiewicz, Katarzyna Kozyra, Konrad Kuzyszyn, Dominik Lejman, Zbigniew 
Libera, Marcin Maciejowski, Robert Maciejuk, Dorota Nieznalska, Joanna Rajkowska, Zbigniew Rogalski, 
Marek Rogulski, Robert Rumas, Iwo Rutkiewicz, Wilhelm Sasnal, Jadwiga Sawicka, Grzegorz Sztwiertnia, 
Agnieszka Tarasiuk, Piotr Wyrzykowski, Wojciech Zasadni, Artur Żmijewski oraz grupa Magisters. 

„Scena sztuki współczesnej to artyści, prace, tendencje, zjawiska, miejsca – mozaikowy obraz, który składa 
się na aktualną rzeczywistość artystyczną. »Scena 2000« jest próbą uchwycenia tej rzeczywistości tu i teraz: w 
Polsce roku 2000. Naszym zamierzeniem jest pokazanie żywej sztuki, zanurzonej we współczesności, 
posługującej się nowoczesnym językiem, odwołującej się do wrażliwości i sposobu myślenia dzisiejszego widza 
– czas i miejsce odgrywają tu więc istotną rolę. 

»Scena 2000« jest największą prezentacją nowej sztuki polskiej od wielu lat. W wystawie bierze udział 33 
artystów. Są wśród nich zarówno twórcy o międzynarodowej renomie, jak Mirosław Bałka, Katarzyna Kozyra, 
Zbigniew Libera, Paweł Althamer czy Kijewski/Kocur, jak i artyści najmłodszej generacji, którzy właśnie 
wkroczyli na scenę sztuki. »Scena 2000« nie jest wystawą »pokoleniową«. Artystów, których zaprosiliśmy do 
udziału w projekcie, łączy odwoływanie się do strategii, estetyk, języka, postaw wynikających z doświadczenia 
współczesności. Pragnęliśmy zbudować wystawę z prac, które nie mogłyby powstać w innym czasie i miejscu. 
Ewa Gorządek, Stach Szabłowski”. 
http://csw.art.pl/new/2000/scena2000.html (dostęp 27 V 2013) 
 
 
II–III 2001  
Wystawa: Negocjatorzy sztuki. Wobec rzeczywistości [edycja II zmieniona], Bunkier Sztuki, Kraków 9 II – 3 III 
2001. 
I edycja wystawy.[Patrz I–III 2000]. 
Krakowska edycja wystawy wzbudziła kolejną falę protestów, głównie w prasie codziennej. Kontekstem tych 
wystąpień była też niedawna sprawa ekspozycji pracy Maurizio Cattelana na wystawie jubileuszowej Zachęty 
(Uważaj wychodząc z własnych snów. Możesz znaleźć się w cudzych, 15 XII 2000 – 28 I 2001) i spowodowana 
przez to rezygnacja Andy Rottenberg ze stanowiska dyrektorki Zachęty (III 2001). Sztuka krytyczna zyskała 
określenie „nowy socrealizm” (Cezary Michalski, „Życie” 2001, nr 21).  
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15-16 III 2001 
Wystawa: Zimna wojna sztuki ze społeczeństwem, Stowarzyszenie Teatralne Łaźnia, Kraków. 
Koncepcja wystawy: Zbigniew Libera. 
Uczestnicy: Grzegorz Klaman, Zbigniew Libera, Jacek Markiewicz, Robert Rumas, Alicja Żebrowska, Artur 
Żmijewski. 

„Parę dni wcześniej Zbigniew Libera rozesłał do kilku pism sporządzony przez siebie collage tekstowy pod 
tym samym tytułem, zmontowany z cytatów prawicowej prasy. Stanowił on pokaźny katalog stereotypów i 
pomówień, jakimi została »ozdobiona« w latach 90. sztuka współczesna (zwłaszcza tzw. sztuka krytyczna) […]. 

W istocie [wystawa i akcja] stała się dookreśleniem nienazwanego wprost wcześniej konfliktu, a 
jednocześnie walki o poszerzenie obszaru sztuki, o opisujący ją język i jej miejsce w publicznej debacie. Tekst 
Libery pojawił się jeszcze przed najgłośniejszą w Polsce sprawą procesu Doroty Nieznalskiej, ale już po wielu 
ingerencjach w wolność wypowiedzi (kroniki aktów cenzury w Polsce po 1989 roku dostarcza inicjatywa Indeks 
73). Po Pasji Nieznalskiej […], można mówić o przerwanym porozumieniu i fiasku teorii »wolnej od panowania 
komunikacji« Jürgena Habermasa, wg której demokracja miała gwarantować, że nikt nie zostanie wykluczony z 
politycznej wspólnoty, na korzyść konstatacji Pierre’a Bourdieu, iż »otwarty konflikt jest zdrowszym układem 
niż fałszywy konsens«. 
Stanisław Ruksza, „Zimna wojna sztuki ze społeczeństwem”,  
http://www.kongreskultury.pl/title,%E2%80%9EZimna_wojna_sztuki_ze_spoleczenstwem%E2%80%9D_-
_Stanislaw_Ruksza,pid,23,oid,21,cid,164.html (dostęp 27 V 2013) 
Zbigniew Libera, Zimna wojna sztuki ze społeczeństwem  

 
 
X 2001 – I 2002 
Wystawa: Irreligia. Morphology of the Non-sacred in 20th Century Polish Art, [org.:] Atelier 340 Muzeum, 
[miejsca wystawy:] Hôtel de Ville de Bruxelles (cour d'honneur), d. kościół Saint-Nicolas, kościół Notre-Dame 
de Lourdes, Bruksela 5 X 2001 – 27 I 2002 (plakat-folder) 
Kuratorzy: Wodek Majewski, Kazimierz Piotrowski 
Uczestnicy: grupa Bunt (Jerzy Hulewicz, Stanisław Kubicki, Stefan Najgrakowski, Władysław Skotarek, Artur 
Maria Swinarski, Stefan Szmaj, Jan Jerzy Wroniecki), Leon Chwistek, Marta Deskur, Katarzyna Górna, Wiktor 
Gutt, Władysław Hasior, Marek Kijewski & Małgorzata Malinowska-Kocur, Grzegorz Klaman, Leszek 
Knaflewski, Paweł Kowalewski, Grzegorz Kowalski, Jacek Kryszkowski, Zofia Kulik, KwieKulik (Przemysław 
Kwiek, Zofia Kulik), Zbigniew Libera, Bronisław Wojciech Linke, Łódź Kaliska (Marek Janiak, Andrzej 
Kwietniewski, Adam Rzepecki, Andrzej Świetlik, Andrzej Wielogórski), Jacek Markiewicz, Jarosław 
Modzelewski, Dorota Nieznalska, Andrzej Partum, Aleksandra Polisiewicz, Joanna Rajkowska, Robert Rumas, 
Marek Sobczyk, Robert Szczerbowski, Stanisław Szukalski, Jerzy Truszkowski, Zbigniew Warpechowski, 
Ryszard Woźniak. 

Wystawę zauważyły niemal wszystkie media – od tabloidów po najpoważniejsze dzienniki i telewizję 
publiczną, a za jej sprawą członkowie zarządów dwóch stołecznych gmin pokłócili się o granice swobody 
artystycznej i publiczny mecenat.  

Skandal! Szok! Prowokacja! Już dawno wystawa sztuki nie wywoływała tylu emocji wśród brukselczyków 
co polska „Irreligia”. To prywatne przedsięwzięcie całkowicie przyćmiło równolegle zorganizowaną oficjalną 
prezentację polskiej sztuki w ramach wielkiego festiwalu kulturalnego Europalia.  

„Pomysłodawcą Irreligii jest Wodek Majewski, który od 30 lat prowadzi w brukselskiej dzielnicy Jette 
galerię Atelier 340 Muzeum. Gmina podarowała mu na ten cel kilka opuszczonych kamieniczek, które 
pracowicie adaptuje dla potrzeb sztuki. W Brukseli znany jest z wystaw na wysokim poziomie artystycznym, ale 
i z kontrowersyjnych happeningów. Opowiada, że kiedy w 1998 r. zapoznawał się z dorobkiem kilkudziesięciu 
polskich artystów, uderzył go przewijający się motyw »zaangażowanego stosunku do religii i do Kościoła«. Przy 
pomocy szefa Muzeum im. Dunikowskiego w Warszawie Kazimierza Piotrowskiego zgromadził 150 
eksponatów, które charakteryzuje, jego zdaniem, »wielka siła wyobraźni, zaangażowanie i zmysł krytyczny 
wobec polskiej rzeczywistości«. […] Znacznej części dzieł nie można odmówić wysokiego poziomu 
artystycznego, niektóre pochodzą z renomowanych polskich muzeów.  

Zainteresowanie mediów i protesty w niektórych środowiskach spowodowało kilka rzeczywiście 
kontrowersyjnych prac. Zaszokowały nawet zblazowanych belgijskich burżujów, którzy mają może 
konserwatywne gusty, ale niejedno w życiu widzieli i często przechodzą obojętnie obok najbardziej szokujących 
zjawisk. […]”  

Ambasada przestrzega.  
„Od wystawy zdecydowanie odcięła się Ambasada RP i polscy organizatorzy Europaliów. Ambasador Jan 

Wojciech Piekarski zwraca uwagę, że o włączeniu jej do programu Europaliów nie chciała też słyszeć 
współorganizująca festiwal fundacja belgijska. – Uznałem ten projekt za bardzo kontrowersyjny, skandalizujący 
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i rażący nie tylko uczucia religijne, ale również poczucie smaku i odmówiłem patronatu, obecności i 
jakiegokolwiek wsparcia – mówi ambasador. Ambasada opublikowała komunikat, w którym przestrzega 
dziennikarzy belgijskich, że »wyrabianie sobie opinii o stosunkach społecznych i religijnych w Polsce na 
podstawie tej wystawy może prowadzić do wniosków równie mało reprezentatywnych, jak mało 
reprezentatywne dla polskiej sztuki są eksponaty wystawione przez pana Wodka Majewskiego«.  
Jacek Safuta, Uwolnić Madonnę! Jak polscy artyści zdemoralizowali Belgów. Korespondencja z Brukseli, 
„Polityka” 2001 nr 47  
 
 
XII 2001 
Fundacja Galerii Foksal, powstała w V 1995, uniezależniła się od Galerii Foksal, z którą była początkowo 
związana. Od tej pory działa jako galeria, wydawnictwo, placówka promocyjna. Prowadzona była początkowo 
przez Andrzeja Przywarę, Joannę Mytkowską i Adama Szymczyka, obecnie przez pierwszego z wymienionych 
(Szymczyk jest od 2003 dyrektorem Kunsthalle w Bazylei, Mytkowska od 2007 dyrektorką Muzeum Sztuki 
Nowoczesnej w Warszawie). Sprawnej promocji FGF w dużej mierze zawdzięczają międzynarodową karierę 
m.in. Paweł Althamer i Artur Żmijewski. 
 
 
2001/02  
Wystawa indywidualna: Dorota Nieznalska. Nowe prace, Galeria Wyspa, Gdańsk 14 XII 2001 – 20 I 2002 (bez 
kat.). 
Jedną z eksponowanych prac była instalacja Pasja. Na pracę składał się przestrzenny krzyż, który stanowił 
oprawę podświetlonego zdjęcia męskich genitaliów, oraz film, który przedstawiał twarz mężczyzny ćwiczącego 
w siłowni, dźwięk stanowiły odgłosy z sali ćwiczeń. Tytuł Pasja sugerował równoważność męki Chrystusa z 
(samo)udręczeniem ofiary kulturowego przymusu zdobywania i utrwalania atrybutu męskości, jakim jest 
wyćwiczone ciało. Reportaż telewizji TVN, zrealizowany podczas trwania wystawy i wyemitowany 18 I 2002 w 
dzienniku Fakty, wywołał ciąg wydarzeń, które przez kolejnych osiem lat absorbowały uwagę środowisk 
artystycznych, doprowadzając po ośmiu latach procesów sądowych do uniewinnienia artystki z zarzutu obrazy 
uczuć religijnych. 
„Sprawę Nieznalskiej” szczegółowo dokumentuje strona internetowa opracowana przez Łukasza Guzka: 
www.nieznalska.art.pl (dostęp 27 V 2013).  
 
 
IV–V 2002  
Wystawa: Niebezpieczne związki sztuki z ciałem, Galeria Miejska Arsenał, Poznań 19 IV – 12 V 2002 (kat.). 
Kuratorka: Izabela Kowalczyk. 
Uczestnicy: Anna Baumgart, Grzegorz Klaman, Grzegorz Kowalski, Katarzyna Kozyra, Zofia Kulik, Konrad 
Kuzyszyn, Zbigniew Libera, Dorota Nieznalska, Alicja Żebrowska, Artur Żmijewski. 
Z okazji wystawy ukazała się książka Izabeli Kowalczyk Niebezpieczne związki sztuki z ciałem, Galeria Miejska 
Arsenał, Poznań 2002 (antologia wywiadów z uczestnikami wystawy, pełniąca rolę jej katalogu) oraz pierwsza 
synteza sztuki krytycznej tejże autorki – Ciało i władza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Wydawnictwo Sic!, 
Warszawa 2002.  
 
 
 
Katalog BRITISH BRITISH POLISH POLISH: Sztuka krańców Europy, długie lata 90. i dziś, Centrum 
Sztuki Współczesnej Zamek, Warszawa 2013 
 


