Materiaty prasowe Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski

autoprezentacja: Akademia Ruchu. Miasto. Pole akcji

18.02-29.04.12

Kurator wystawy:
Wojciech Krukowski

Komitet naukowy:

Anda Rottenberg, Ryszard W. Kluszczynski, tukasz Ronduda

Projekty towarzyszace wystawie:

Spektakl Akademii Ruchu, Chiriska lekcja

Laboratorium CSW: sobota 18 lutego 2012, sobota 21 kwietnia 2012, godz. 19.00

Performance Janusza Batdygi, Flagi Po-Rzucone
Laboratorium CSW: poniedziatek 27 lutego 2012, godz. 19.00

Akcja Akademii Ruchu, Wyktad 11
Laboratorium CSW, sobota 10 marca 2012, godz. 19.00

Performance Jolanty Krukowskiej, Z drogi
Laboratorium CSW: sobota 24 marca 2012, godz. 19.00

Pokaz filmu Andrzeja Sapiji Akademia Ruchu
Kino.Lab: poniedziatek 20 lutego 2012, godz. 18.30

Indywidualne wystgpienia autorskie cztonkdw Akademii Ruchu
w ramach programu Pracowni Akademii Ruchu w przestrzeni M2 w CSW
w terminach ustalanych na biezgco od marca 2012



Wprowadzenie

Przedstawienie przez Akademie Ruchu w kwietniu 1975 roku spektaklu ,Autobus” oznaczato
zamkniecie pierwszego etapu poszukiwan w zakresie teatru wizualnego.

Sposoéb uformowania grupy wykonawcow byt inspirowany obrazem Bronistawa W.
Linkego ,Autobus”; podobnie jak przestanie tej akcji wyrazajgcej stan dehumanizacji
spoteczenstwa poddanego ograniczeniom systemu.

Ekstremalny charakter tego wystgpienia scenicznego (galeryjnego) wymuszat
poszukiwanie nowego pola doswiadczen m.in. poprzez rozwiniecie zapoczatkowanej w 1974
roku praktyki dziatah w przestrzeni miasta jako réwnorzednej, a czesto dominujgcej formy
aktywnosci tworczej i krytycznej Akademii Ruchu.

Tym samym zespot Akademii Ruchu stat sie pierwszym w kraju ugrupowaniem
artystycznym prowadzacym od lipca 1975 roku regularne prace w przestrzeni miejskiej o
charakterze kontestacyjnym, do potowy lat 80. w skali nieporownywalnej z innymi podobnymi
inicjatywami.

Do chwili obecnej Akademia Ruchu stworzyta blisko dwiescie pie¢dziesigt projektéw
miejskich, przeprowadzajgc okoto szesciuset realizacji w kraju i za granica.

W ramach wystawy ,Autoprezentacja: Akademia Ruchu. Miasto. Pole akcji” zawarta
zostata filmowa i fotograficzna dokumentacja siedemdziesieciu prac zrealizowanych
wytgcznie w Polsce lub (w czterech przypadkach) realizacji zagranicznych odniesionych do
polityczno-spotecznej sytuacji Polski. Wykonane na materiale flmowym 16 mm zapisy z lat
70. zostaty przeniesione, ze wzgleddéw technicznych, na nosnik wideo z zachowaniem cech
jakosciowych wynikajgcych ze specyfiki warunkéw rejestraciji i pézniejszego przechowywania
tych materiatow. Owczesne dziatania Akademii Ruchu wyréznia fakt, ze z zasady nie
respektowaty one wymogdéw porzgdkowych i cenzuralnych, a wykonywane ukrytg kamerag
rejestracje zachowaty wszelkie cechy materiatow ,frontowych”.

Przedstawione zapisy dziatarh Akademii Ruchu wyréznia fakt, ze nie sg one wynikiem
inscenizacji adresowanej do kamery. Z zasady (odnosi sie to do wiekszosci prac z lat 70. i
80.) nie zostaty one poprzedzone publiczng informacja.

Witapiaty sie w rzeczywisto$¢ lub w sposéb znaczgcy z niej wytaniaty. Ich
bezposrednimi odbiorcami, a nierzadko uczestnikami lub wspditworcami, byli przechodnie i
mieszkancy Warszawy, Ciechanowa, todzi, Swinoujscia, Olesnicy, Olsztyna, Ostrody i
Wetliny.

Ekspozycje, stanowigcg podstawe prezentacji Akademii Ruchu, zamyka program
.Pracowni” zlokalizowany w piwnicznych pomieszczeniach M-2, w ramach ktérego
przedstawione zostaty skrétowe informacje o pozostatych réoznorodnych formach aktywnosci
zespotu, m.in. kinowe pokazy zapisow spektakli teatralnych i prac galeryjnych, czytelnia
realizowanych w latach 80. unikalnych publikacji, dokumentacja dziatalnosci prowadzonych
przez Akademie Ruchu o$rodkow artystycznych, a takze permanentna (od 18.02 — do 29.04)
kontynuacja wernisazu nadzorowana przez prowadzgcych bufet ,Pracowni” czionkéw
Akademii Ruchu.



Plan ekspozycji

Plan ekspozycji sktada sie z trzech segmentéw. Obejmujg one dokumentacje dziatan, ktére
tgczy chronologia poszczegdlnych etapow historyczno-politycznych (lata: 70. i 80. XX wieku
oraz okres od roku 1990 do 2011) i specyfika podejmowanych probleméw.

Pierwszy segment ekspozycji, ktory otwiera projekcja zapisu plenerowej wersiji
»Autobusu”, obejmuje wczesne akcje Akademii Ruchu (lata 1975-1976), ktore miaty
charakter anonimowych interwencji odniesionych do przejawow narastajgcego w tym czasie
kryzysu relacji wtadza-spoteczenstwo (zmiany w Konstytucji, robotnicze bunty w Ursusie i
Radomiu). Podejmowaty one prébe naruszenia statycznego obrazu rzeczywistosci, budzenia
(ozywiania) swiadomosci jej uczestnikdw, prowokowaty aktywng i krytyczng obserwacje.
Zwienczenie cyklu dziatah stanowita ,Europa”, ktéra byta juz wyrazng manifestacjg wlasnej
postawy, przejmowata jezyk wtadzy komunikujgcej sie ze spoteczehstwem za pomocg haset i
transparentow na rzecz przywrocenia im wiarygodnosci spotecznej ekspresiji.

W praktyce tych dziatah, odbieranych niejednokrotnie jako odmiana ,partyzantki
miejskiej’, nastepowata w koncu lat 70. stopniowa ewolucja — od anonimowosci do
ujawnienia przyjetej roli wobec dotychczasowego widza i doprowadzenia do sytuacji, w ktorej
staje sie on wspotuczestnikiem, a nawet wspottworcg zdarzenia. Przyktady tej praktyki to
projekty z cyklu ,Dom”, ,Miasto”, ktérych przeprowadzenie wymagato przyjecia relacji
Swiadomego partnerstwa ze strony uczestnikow tych srodowisk.

Lata 70.

»Autobus”, Warszawa (1975)

LAutobus II”, Wetlina (1975)

,Potkniecie”, Ciechanéw, Swinoujscie, t.6dz, Warszawa (1975, 1977)
.Potkniecie II”, Warszawa, todz (1977)

.Europa”, Warszawa — wiadukt Mostu Poniatowskiego, Plac Defilad, Stadion Dziesieciolecia,
Uniwersytet (1976)

~Wieza II” Konin, Warszawa, Lublin, £6dz (1976)

,Czuwanie”, Ciechanow, Warszawa, Swinoujécie (1975, 1976)
,Gazety”, Warszawa, todz (1977)

,Bramy”, £6dz (1977)

.Kolejki / Sklepy miesne”:

,Kolejka donikad”, Lodz (1977)

,Kolejka wychodzgca ze sklepu”, Swinoujécie (1976), £.6dz (1977)
,Piechota”, Swinoujscie (1977)

.Nadzieja”, Olesnica (1978)

.Happy Day”, Warszawa (grudzieh 1976)



LZielnik”, Warszawa (1980)

,Terrarium Homine”, Swinouj$cie (1977)

,Cztowiek i jego rzeczy”, Santarcangelo di Romagna (1978)
»1eatr uliczny”, Olesnica (1978)

»1eatr Miejski w Lodzi”, £6dz (1977)

.Kolekcja. Twarze polskie”, Warszawa (1979)

,Okna — autobusy, tramwaje”, £6dz (1977)

~.Czerwone i biate”, Warszawa (1978)

,Czuwanie II”, Swinoujécie (1977)

,Dom 1", Lublin (1978)

,Filmy na scianach domow / Kino uliczne I”, £6dz (1977)
,Dom III”, Olesnica (1978)

,Dom V” £6dz (1979)

»otot polski”, Verucchio (1979)

,Stét”, Quern (1989)

.Barwy ochronne”, Rozalin (1977)

Lata 80.

Drugi segment wystawy ukazuje moment, w ktérym Akademia Ruchu przyjeta jednoznaczne
stanowisko wobec konfrontacji wtadzy i spoteczenstwa (Karnawat ,Solidarnosci” 1980-1981,
stan wojenny i jego konsekwencije). Warunki dziatania w tym okresie ograniczaty mozliwos$é
dokumentacji filmowej, tak wiec zachowany materiat ikonografii tej czesci to gtéwnie
fotografie.

,Kino uliczne IV”, Warszawa (1983)

~Wycieczka”, Warszawa (1978)

~oprawiedliwosc¢ jest ostojg”, Warszawa (1980)
»Wieniec”, Warszawa (1981)

~Warszawa Gdanska I”, Warszawa (grudzien 1976)
~Warszawa Gdanska I, Warszawa (1980)

,Kino uliczne V”, Warszawa (1983)

~>ezonowa wyspa / Czerwone zboze”, Katowice, Faenza (1986)



,0-la”, Poznan, Warszawa (1988)
.0om IV. Foksal”, Warszawa (1986)
,Dom VII. Ulica Swierczewskiego”, Warszawa (1987)

.otradosfera I”, Santarcangelo di Romagna (1984)

Lata 1990 - 2011

Trzeci segment ekspozycji to zarowno wynik uzycia nowych srodkéw dokumentacji — wideo,
jak réowniez préba wykazania jak w nowej sytuacji dotychczasowa postawa kontestowania
systemu ulega ewolucji w dyskurs wobec przemian (politycznych, ekonomicznych,
kulturowych) kraju i Europy.

Aktywno$¢ tego okresu wyrdznia tez zdecydowanie wieksza niz poprzednio liczba
zdarzen przedstawionych publicznosci w wyniku wczes$niejszej zapowiedzi — i
niejednokrotnie powtarzalnych. Stanowig one kontynuacje formuly wystgpien, ktérg Elisabeth
Jappe zapraszajgc Akademie Ruchu w 1987 roku do udziatu w Festiwalu ,Documenta 8" w
Kassel sytuowata pomiedzy kategorig ,expanded performance” a ,teatralizowang akcjg”. W
tym wypadku regularnie uwzgledniana od konca lat 70. zasada wspotudziatu umoéwionych
oraz przypadkowych uczestnikow wydarzen, traktowana jest jako istotny argument dziatan w
przestrzeni publiczne;j.

,Polskie gtosy”, Poznan (1993)

,uczty duchowe”, Poznan (1993)

»Armia”, Warszawa (1991)

.Poezja”, Warszawa (MDM), Perigeux, Chicago, Leningrad (1988)
.Biuro ttumaczen”, Warszawa (1999)

.Pancernik Potiomkin”, Poznan (Malta), Warszawa (1997)

.Wola. Przewaga. Wtadza”, Warszawa, Krakéw, Olecko (1999)
.Poemat”, Ostroda (1995)

»Tysigce rgk Warszawa, Bytom, Torun (2001)
~Jak snimy, ze zyliSmy. Tylko jedna godzina”, Poznan (2003)
.Dialog/Podpis“ Verucchio, Warszawa, Lublin (2008)

~Wyraznie. W milczeniu”, Warszawa, Frankfurt, Stubice, Carrara, Sejny, Targoviste, Szczecin,
Budapeszt (2006-2011)

.Pole cudéw*, Bytom, Lublin (2010)

,Obrona“, Warszawa (2010)

.Pokdj dzienny. Pokéj czynigcy*, Lublin (2010)
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»2Aleja gwiazd. Projekt dotknij teatru®, t6dz (2011)
~Wyktad IV”, Warszawa (2008)
~Wyktad I1I”, Warszawa (2009)

,Srodek Europy”, Poznan (2010), £6dz (wrzesien 2011), Warszawa (pazdziernik 2011)

Anda Rottenberg
Krytyczny oglad rzeczywistoSci

Obraz sztuki polskiej dwdch ostatnich dziesiecioleci zdominowaty rozliczne
interwencje artystow w sfere publiczng. Analizujgc to zjawisko rzadko przywotujemy
dziatalnos¢ Akademii Ruchu jako te, ktéra ten ruch poprzedzita, przetarta trudne szlaki i
oswoita tematyke. Dopiero spojrzenie wstecz, do lat 70. pozwala dostrzec mato kiedys$
oczywiste zwigzki pomiedzy jedng a drugg formacja. Co prawda korzenie Akademii wyrastajg
z tradycji teatralnej, podczas gdy dziatania absolwentéw ,kowalni” i ich rownolatkow sg
wynikiem ksztatcenia w dziedzinie sztuk wizualnych, lecz obie te tradycje spotkaty sie
niejednokrotnie na ptaszczyznie dziatan performatywnych o podtozu czysto konceptualnym.
Dodajmy, iz niemal od poczatku lat 90. miejscem tych spotkan byt Zamek Ujazdowski,
kierowany przez twérce Akademii Ruchu Wojciecha Krukowskiego.

Jednak to nie sama performatywnos¢ zbliza dzisiejszych klasykéw sztuki krytyczne;j
do Akademii, lecz spoteczny wektor ich zainteresowan. Skoncentrowani na bolgczkach
okresu transformacji, na osobach i grupach wykluczonych przez obecny system, nie
zauwazyli dziatan mierzgcych w system poprzedni, doskwierajgcy wczesniejszej generacji.
Warto jednak zwrécié uwage na fakt, ze spektakle czy akcje uliczne Akademii Ruchu,
odbywajgce sie roznych miastach i miejscach (,Dziekanka”, Teatr Studio, Galeria
Wspodiczesna) czesto miaty podobnie interwencyjny, krytyczny charakter. Niektére
poprzestawaty na tworzeniu ,zywych obrazéw” — jak stynny ,Autobus” zrealizowany na
kanwie znanego dzieta Bronistawa W. Linkego. Inne odwotywaty sie badz do faktow
historycznych o bardzo aktualnych konotacjach (,Dzien z zycia rewolucji francuskiej”), bgdz
do niechetnie widzianych przez wiadze czynnosci rytualnych (,Nocne czuwanie”).
Interwencje uliczne polegaty najczesciej na probach wytrgcenia przechodniéw z codziennej
rutyny i wciggniecie ich w inng, bardziej od$wietng rzeczywistos¢ przy uzyciu bardzo
prostych, opartych na elementarnym kontrascie i prostej symbolice srodkdéw: kolorowo
ubrane osoby pojawiajgce sie w szarym tlumie, tace petne egzotycznej zywnosci wystawione
w poblizu sklepowych kolejek, ,wolontariusze”  przecierajgcy szyby autobusow. Te
,odswietne” interwencje przeplataty sie z tautologicznymi powtdrzeniami typowych ulicznych
sytuacji: tworzenia kolejek przed sklepami czy cichych inwigilacji w bramie domu.
Przejmujaca okazata sie inscenizacja przedwojennego poematu Anatola Sterna ,Europa”,
wystawiona w wieczér poprzedzajgcy wigilie Bozego Narodzenia 1979 roku na tle Patacu
Kultury, z kottujgcym sie w kolejkach ttumem po drugiej stronie ulicy. Warszawa byta
sparalizowana mrozem skuta mrozem lodem i pokryta zwatami sniegu. W plamach swiatta
rzucanego przez samochodowe reflektory pojawiatly sie drobne, Zle ubrane sylwetki ludzi
demonstrujgcych ptachty z kolejnymi stowami poematu Anatola Sterna ,Europa”: ,My, ktorzy
jemy mieso raz na miesigc...”. Nie wszyscy pamietamy, ze nieobecne w sklepach ,mieso”
byto w tamtych czasach stowem niecenzuralnym. Minety dwa lata i na ulicach miasta
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pojawity sie transportery opancerzone z wojskiem wprowadzajgcym w zycie przepisy stanu
wojennego.

Realizowane w tamtym czasie interwencje Akademii Ruchu w sfere publiczng
wyrazaty postawy obywatelskiego niepostuszenstwa zgodne z nastrojami spotecznymi i
nastawione byty na dziatania okazjonalne, ulotne, odbierane przez niewielkg widownie. Ulica
zyla wodwczas wydarzeniami bardziej spektakularnymi: strajkami, demonstracjami,
utarczkami z milicjg, aresztowaniami. Ten kontekst usungt ze zbiorowej pamieci wieloletnie
dziatania teatru. Dziesigtki mniejszych lub wigkszych akcji nie zagniezdzity sie wiec w
Swiadomosci widzow i krytyki w stopniu uprawniajgcym do dokonywania poréwnan z dobrze
udokumentowanymi, odpowiednio nagto$nionymi (takze dzieki szukajgcej skandali prasie), a
czesto trwalymi realizacjami miodszych kolegéw. Obecny przeglad czterdziestoletnich
dokonah tej formacji powinien wydoby¢ je ze $rodowiskowej niepamieci i postuzyé
budowaniu nowej perspektywy poznawcze;j.

Ryszard W. Kluszczynski

Interwencje, prowokacje, inscenizacje, inicjacje. Akademia Ruchu w przestrzeni
publicznej.

Akademia Ruchu to zespét teatralny, ktérego nigdy chyba w petni nie
satysfakcjonowata scena jako miejsce twoérczej pracy, jako Srodowisko, w ktorym aktorzy,
zanurzeni w swej witasnej rzeczywistosci, budujg przedstawienie dla publicznosci. Tej
publicznosci, ktora jest w konwencjonalnym teatrze oddzielona od aktorow nie tylko przez
forme organizacji przestrzeni spektaklu, jednoznacznie na ogo6t konfrontujgcg scene i
widownie, ale ktdra — co wazniejsze — jest od nich réwniez odseparowana przez niezwykle
trudng do podwazenia a tym bardziej do przekroczenia granice mentalng — uwarunkowany
estetycznie dystans psychologiczny. Publiczno$¢ spektaklu pozostaje zawsze w swym
wilasnym $wiecie, tak samo odrebnym i nieprzenikliwym zzewnatrz, jak jej zkolei
przedstawia sie rzeczywistos¢ sceniczna ksztattowana przez aktoréw. Relacje miedzy nimi
sg konstruowane przez techniki sceniczne i konwencje teatralne. Stwarzajg one ptaszczyzne
komunikowania i przezywania, ale nie znoszg, a nawet nie podwazajg zasadniczego
dystansu miedzy tymi dwoma zupetnie oddzielonymi swiatami. Strategie teatru politycznego,
od Brechta i Piscatora, przez Becka i Maline czy Schumanna, az po Pollescha, wszystkie,
cho¢ za pomocg zupetnie odmiennych srodkéw, zmierzajg zawsze do sproblematyzowania
tej granicy, do wciagniecia widzow we wspolny dyskurs, cho¢ zarazem jednak, niezbyt czesto
budujac przy tym wspdlnote miejsca spotkania. Pozostaje ono zwykle jedynie abstrakcyjnym
miejscem sztuki. Dgzeniu do zbudowania wspdlnoty dyskursywnej nie towarzyszy wiec tam
réwnolegte pragnienie zbudowania wspolnej przestrzeni wydarzenia teatralnego. Ten ostatni
aspekt bardzo wiele méwi o zastanawiajgcej swg trwatoscig, pomimo takze oczywistej jej
ewolucji, kondyciji sceny we wspodtczesnej kulturze partycypaciji.

Napisatem, ze scena nie byla preferowanym srodowiskiem twoérczosci Akademii
Ruchu mimo to, nie moge zarazem nie zauwazy¢, iz niektére ich dzieta teatralne tworzag
swoistg, zamknietg strukture sceniczng, skierowang ku wilasnemu dyskursowi, niekiedy
niemal doskonale autoteliczng. Jednak nawet w takich wypadkach wida¢ w pracy zespotu
dgzenie do wydostania sie z przestrzeni scenicznego sacrum, do lokowania takich spektakli
w roznych nieteatralnych miejscach. Mozna w tym widzie¢ efekt dialogu budujgcego
powigzania intermedialne pomiedzy teatrem a sztukami wizualnymi, dialogu odnajdywanego
czesto i zasadnie w postawie Akademii Ruchu, ale mozna tez dostrzega¢ w takich
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dziataniach dgzenie grupy do wylamania sie z konwencji scenicznych, do odnalezienia
wiasciwego miejsca swej pracy w przestrzeniach publicznych, do zbudowania innego rodzaju
relacji ze swa publicznoscia.

Liczne, niezwykle interesujgce dziatania Akademii Ruchu w srodowiskach
nieteatralnych i niegaleryjnych, nawigzujg z adresatami tych wydarzen kontakt o wiele
bardziej bezposredni, niz dziato sie to w bardziej tradycyjnych formach teatralnych. Po
pierwsze dlatego, ze docierajg one bezposrednio do miejsc, w ktérych toczyto sie zycie
codzienne, na ulice, do ludzkich siedzib. Liczne interwencje, bardzo czesto o
prowokacyjnym, politycznym charakterze, jak ustawianie pod sklepami subwersywnych,
skierowanych w niewtasciwg strone kolejek, happeningi, wprowadzanie w szarzyzne
codziennosci PRL barwnych wydarzen i postaci, rozwijaty sie i wywotywaty konsekwencje
tam wtadnie, w Swiecie adresatow, stajgc sie chwilowg, ale jakze bogatg w konsekwencje
jego czescig. Po drugie, interwencjom i prowokacjom towarzyszyty takze wydarzenia o
charakterze inscenizacyjnym, prezentacyjnym, jak chocby projekcje na murach doméw
obrazow filmowych zarejestrowanych wczesniej w ich wnetrzach, w siedzibach ich
mieszkancow. Projekcje takie przenosity prywatne przestrzenie, intymne Srodowiska i
spersonalizowane dziatania w przestrzen zewnetrzng, publiczng. Dziatania tego rodzaju
budowaty bardzo bliskie relacje miedzy artystami a odbiorcami, czesto zamieniajgc tych
ostatnich w uczestnikow projektow artystycznych. | wreszcie, po trzecie, co specjalnie
wazne w dyskutowanym tu kontekscie, w pracach Akademii Ruchu pojawiajg sie rowniez
elementy sztuki wspolnotowej. Na przyktad dziatania podejmowane w kilku miastach w
Polsce, w ramach ktorych, wspdlnie z mieszkahcami wybranych kamienic, arty$ci uktadali
hasta, konkurencyjne wobec ideologicznych, obrzedowych sloganéw. W ramach takich
dziatan artysci niepostrzezenie stawali sie jedynie pomocnikami i doradcami coraz bardziej
usamodzielniajgcych sie partnerow — do niedawna jedynie widzow, teraz juz uczestnikow i
wspoéttworcow wydarzenia. Spetniali wiec w ten sposob role inicjacyjng — stwarzajgc czy
wyzwalajgc potrzebe dziatan twérczych u swych partneréw. Granice pomiedzy artystycznymi,
spotecznymi i politycznymi aspektami tego rodzaju dziatan zacieraty sie, poszczegolne
skfadniki przenikaty wzajemnie, budujgc prekursorskg, bardzo wspoétczesng hybrydyczng
posta¢ artystycznego aktywizmu.

Wszystkie te strategie: interwencje, prowokacje, inscenizacje oraz inicjacje, splatajg
sie w twérczosci Akademii Ruchu, nadajac jej niezwykle interesujgcy, a z dzisiejszego punktu
widzenia, takze i prekursorski charakter. Odnajdujemy tam bowiem nie tylko happeningi i
performance’y rozwijane w przestrzeni publicznej, ale takze liczne elementy sztuki krytycznej
oraz nie mniej liczne zapowiedzi community art. Uksztattowane juz wizje i hierarchie
wspotczesnej sztuki w Polsce bedg wiec musiaty zostaé ponownie przemyslane.

tukasz Ronduda
Akademia Ruchu

Pojawienie sie formuty sztuki reprezentowanej przez Akademie Ruchu wigzato sie z
procesem ,uteatralnienia sztuk plastycznych” dokonujgcym sie w minimalizmie. Michael
Fried, rzecznik modernizmu, zdiagnozowat i opisat pierwotnie ten proces z zamiarem jego
zdezawuowania. Pdzniej jednak krytycy postmodernistyczni, m.in. Craig Owens i Hal Foster,
przejeli terminologie Frieda, by ukazac te ,teatralno$¢” jako tendencje istotng dla rozwoju
sztuk wizualnych — w ich pismach byta ona kluczem do zrozumienia istoty przewartosciowan
modernistycznego  paradygmatu artystycznego i wyksztatcenia strategii  sztuki
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postmodernistycznej. Strategie te wigzaty sie z wprowadzeniem kategorii czasu do
traktowanych dotychczas gtownie jako ,przestrzenne” sztuk plastycznych, opieraly sie na
dynamicznym, intermedialnym przetamywaniu granic miedzy dyscyplinami artystycznymi i
zyciem, na nadaniu znaczenia analizie procesu komunikacji artystycznej oraz na swiadomej
postawie artysty, nie zas bezrefleksyjnym ,tworczym szale”.

Artysci Akademii Ruchu od lat 70. dziatajg na pograniczu sztuki i Zzycia codziennego.
Nie dgzg do sprowadzenia jednej sfery do drugiej (zgodnie z radykalnymi postulatami
awangardy), ale badajg specyfike ich odrebnosci. Interesuje ich problematyka translaciji,
przetozenia z jezyka na jezyk. Testowanie jezyka sztuki i jezyka codziennosci wigze sie w
przypadku tej grupy z wprowadzaniem w obszar teatru zwyczajnych gestow, obcigzonych
konotacjami ich spotecznych zastosowan. Ten wrecz antropologiczny proces jest w
przekonaniu artystow Akademii Ruchu zwigzany z koniecznoscig ,dostrzegania wartoSci
wzajemnego przenikania sie sztuki i zycia. Nie — w powtarzaniu zycia codziennego, ale w
uswiadamianiu jego niecodziennie uswiadamianego sensu, w strukturach, rytmach,
napieciach sktadajgcych sie na model aktywnosci — wypetniajacej przestrzeh wspdélnych
doswiadczen, gry, komunikacji.”[1] Bedgce dla Akademii Ruchu artystycznym tworzywem
najprostsze gesty powtarzane czesto w przestrzeni publicznej artysci traktujg jako naturalne
(niezalezne od polityki czy ideologii) mechanizmy samoregulacji zycia spotecznego — jego
nieme Spoiwo.
Dziatania Akademii Ruchu od poczatku istnienia grupy charakteryzowata che¢ kreowania
konkretnych politycznych metafor. Artysci sg swiadomi, iz nawet czysto formalny w zatozeniu
gest nie jest wolny od ,porzadku znaczenia”, jest uwiktany w procesy tworzenia znaczen i
reprezentacji. Akademia Ruchu stara sie niejako przejg¢ kontrole nad procesem
nieuchronnej tekstualizacji wtasnego dzieta, prébujgc podporzadkowac tworzenie znakdéw
formalnych komentarzowi spoteczno-politycznemu. ,Akcje miejskie” pokazujg, ze od lat 70.
(szczegolnie za$ na tle dominujgcej wowczas apolitycznej i aspotecznej sztuki
modernistycznej) Akademia Ruchu jako jedna z pierwszych polskich formaciji artystycznych
dokonywata w swoich spektaklach konsekwentnej ,polityzacji estetyki’. Objawiato sie to i
objawia do dzis m.in. w tworzeniu niezwyktych, wyrazistych estetycznie, solidnie osadzonych
w tradycji artystycznej performatywnych alegorii politycznych odnoszgcych sie bezposrednio
do aktualnej sytuacji spotecznej w Polsce, a zarazem pozbawionych nachalnej publicystyki.

Liczba akcji w przestrzeni publicznej zorganizowanych przez Akademie Ruchu jest
zadziwiajgca. Do dzi$ okoto szesciuset akcji. O ile wielu polskich artystow zadowala sie
jedynie krotkimi, efemerycznymi interwencjami i happeningami w przestrzeni publicznej, o
tyle akcje miejskie Akademii Ruchu sg dowodem konsekwentnej i permanentnej (jedynej na
takg skale) artystycznej obecnosci w przestrzeni publicznej Polski. Akcje miejskie grupy
nastawione sg na odkrywanie wcigz nowych sposobow funkcjonowania sztuki w
spoteczenstwie, otwierania nowych obszarow komunikacji artystycznej. Formuta sztuki
spotecznej zaproponowanej przez Akademie Ruchu polega na wzajemnym zaufaniu i
szacunku dla spotecznos$ci, z ktérymi artysci wspodtpracujg, otwieraniu sie na ich sposéb
widzenia i opisywania Swiata, inicjowaniu zachowan wzmacniajgcych wiezi miedzyludzkie,
samoreprezentacji, samoorganizacji danej wspoélnoty oraz budowania kreatywnego kapitatu
spotecznego, wyzbytego leku przez Innym i przed wptywem sSwiata zewnetrznego. Grupa
wypracowata formute sztuki zrozumiatg dla zwyktych ludzi, budzacg ich zaufanie, a zarazem
nie rezygnujgcg z wysokich standardow artystycznych. Akademia Ruchu pragnie
przetamywaé wyobcowanie, elitaryzm i tym samym marginalizacje dyskursu sztuki — sprawia,
ze jej wypowiedzi dziatajg bezposrednio na zwykilych ludzi, a zarazem zaspokajajg
wygorowane oczekiwania profesjonalistéw.



[1] Woijciech Krukowski, Prace miejskie AR, niepublikowany tekst wyktadu dla grupy
teatralnej Arka (Dom Kultury “Dabréwka”), 8 kwietnia 1988, archiwum Osrodka Informacji |
Dokumentacji CSW Zamek Ujazdowski.

Historia

Teatr Akademia Ruchu powstat w Warszawie w 1973 roku. Jego zatozycielem i
kierownikiem artystycznym jest Wojciech Krukowski. Od samego poczatku swej aktywnosci
Akademia Ruchu jest znana jako ,teatr zachowan” i narracji wizualnej. Akademia Ruchu jest
grupg tworczg dziatajgcg na pograniczu réznych dyscyplin: teatru, sztuk wizualnych, sztuki
performance i filmu. Cechy wspdlne w procesie twérczym Akademii Ruchu to: ruch,
przestrzen i przestanie spoteczne. Zwigzane z tym jest przekonanie, ze radykalizm
artystyczny i przestanie spoteczne nie muszg sie wyklucza¢. Prace Akademii Ruchu w
otwartej przestrzeni miasta, majgce od 1974 roku charakter regularnej, ciggtej aktywnosci
(okoto pieciuset spektakli, zdarzen i akcji ulicznych) sg pierwszym w kraju przyktadem tak
systematycznych dziatan grupy twoérczej — poza oficjalng sferg kultu sztuki — w przestrzeni
,hieartystycznej”; na ulicach, w domach mieszkalnych i strefach przemystowych. Z kolei
elementy codziennosci przeniesione w niezmienionej formie w ,Swietg” przestrzen sztuki (na
scene, do galerii) wzbogacity jej wizje antropologiczng, nie ujmujgc niczego estetyczne;.

Akademia Ruchu prezentowata swoje prace w prawie wszystkich krajach Europy, a takze w
obu Amerykach i Japonii, w ramach tournees i znaczgcych festiwali teatralnych (m.in.
Swiatowe Festiwale w Caracas i Nancy, Festiwale Kaaitheater w Brukseli, Migdzynarodowy
Festiwal Teatralny w Chicago). Akademia Ruchu realizowata swoje prace rowniez w wielu
galeriach i miejscach prezentacji sztuk wizualnych (m.in. Institute of Contemporary Art ICA w
Londynie, Documenta 8 w Kassel, festiwale NRL Live Art w Glasgow, Museum
PS1/Clocktower Gallery w Nowym Jorku, Ludwig Forum w Aachen, Los Angeles
Contemporary Exhibition LACE, Museum of Modern Art w Jokohamie, Walker Art Center w
Minneapolis).

Zespot

Obecnie Akademia Ruchu liczy osiem oséb, ktére niezmiennie pracujg ze sobg od ponad
trzydziestu lat, uczestniczac w realizacjach wszystkich przedstawionych zdarzen.

Dyrektor artystyczny: Wojciech Krukowski

Zespot: Janusz Batdyga, Jolanta Krukowska, Cezary Marczak, Zbigniew Olkiewicz,
Krzysztof Zwirblis, Jarostaw Zwirblis, Jan Pienigzek

W sktad ,historycznej” grupy, podejmujgcej w latach 70. opisane dziatania na wiekszag
skale, wchodzili takze: Andrzej Borkowski, Andrzej Komorowski, Jonasz Konderski,
Aleksandra Lompart, Maria Pienigzek, Grazyna Skibinska, Marta Sutkowska, Hanna
Tomaszewska.

Pozniej dotgczyli do zespotu, wspotpracujagc z nim przez pewien czas: Joanna

Krzyszton, Gabriela Ligenza, Maciej Skalski, Jerzy Kapuscinski, Ryszard Kawalec, Piotr
Rypson.
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Janusz Batdyga - ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie. Wspoitworca
programu Pracowni ,Dziekanka”. W pracach Akademii Ruchu uczestniczy od 1976 roku. W
ramach autorskiej aktywnosci indywidualnej realizuje instalacje i performance’y, regularnie
biorgc udziat w prezentacjach krajowych i miedzynarodowych. Prowadzi prace warsztatowe
pod nazwg Warunki Komunikacji Wizualnej na podstawie witasnej, oryginalnej metody, a
takze prace pedagogiczne w ramach programu uczelni artystycznych. W latach 1990-1992
kurator programu ,Performance art” w Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski. Od
2009 roku prowadzi Pracownie Sztuki Performance na Uniwersytecie Artystycznym w
Poznaniu.

Jolanta Krukowska — uczestniczy w pracach Akademii Ruchu od 1973 roku. Ponadto w
kraju i zagranicg realizuje warsztaty tworcze z zakresu Swiadomosci ciata i treningu
ruchowego aktora. Realizuje performance’y prezentowane zaréwno w Polsce, jak i w ramach
festiwali miedzynarodowych.

Wojciech Krukowski — historyk sztuki, zatozyciel, kierownik artystyczny i koordynator prac
Akademii Ruchu. Organizator Centrum Srodowisk Artystycznych ,Dziekanka” i wspottwérca
.Pracowni Dziekanka”. Inicjator magazynu artystycznego ,Obieg”. Organizator i animator
Kina/Teatru/Tecza (1989—-1992). Dyrektor i organizator Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski w latach 1990-2010.

Cezary Marczak — uczestniczy w pracach Akademii Ruchu od 1973 roku. Architekt
krajobrazu. Realizuje r6znorodne projekty w tej dziedzinie; jak rowniez rodlinne instalacje w
ramach projektéw artystycznych i promocyjnych.

Zbigniew Olkiewicz — uczestniczy w pracach Akademii Ruchu od 1974 roku. Od roku 1982
realizuje rowniez indywidualny program aktywnosci autorskiej w zakresie performance, akcji
plastycznej, projektéw teatralnych i promocyjnych w kraju i za granica.

Jan Pieniazek - uczestniczy w pracach Akademii Ruchu od 1973 roku, w zakresie
technicznego opracowania przedsiewzie¢, a takze realizacji duzej czesci materiatu
dzwiekowego spektakli i akcji. Jest autorem dokumentacji fotograficznej i filmowej
wczedniejszych prac Akademii Ruchu. Od roku 1993 realizuje indywidualny program
tworzenia mobilnych instalacji wizualno-dzwiekowych.

Jarostaw Zwirblis — uczestniczy w pracach Akademii Ruchu od 1976 roku w zakresie
technicznego opracowania jej przedsiewzie¢. W latach 1979-1981 wspotpracownik
Niezaleznej Oficyny Wydawniczej NOWA. Animator i koordynator programu Kino/teatr/tecza
(1992-1997). Realizator Swiatta i dZzwigeku projektow muzycznych i teatralnych.

Krzysztof Zwirblis — historyk sztuki, krytyk i kurator wystaw. W pracach Akademii Ruchu
uczestniczy od 1976 roku. Od roku 1998 realizuje indywidualny program wyktadéw i dziatan
w przestrzeni miasta fgczgcych cechy akcji plastycznej i inicjatyw spotecznych. W latach
1992-1997 prowadzit galerie Akademii Ruchu w Kinie/Teatrze/Tecza. Od roku 2007 jest
kuratorem Galerii Studio w Warszawie.
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Rejestracja filmowa:

Jan Pienigzek oraz Janusz Batdyga, Cezary Chojnowski,Pawet Kwiek, Witadystaw
Grochowski, Jerzy Karpinski, Jedrzej Jaworski, Andrzej Sapija, Marek Szumski, Mariusz
Szachowski

Rejestracja fotograficzna:
Jan Pienigzek oraz Stefan Okotowicz, Katarzyna Gorna, Mariusz Michalski

Opracowanie materiatéw filmowych:
Cezary Chojnowski

Konsultacja oraz opracowanie materiatu graficznego i fotograficznego ekspozyciji:
Kuba Bakowski

Redakcja: Kacha Szaniawska

Wystawa zorganizowana przez Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski przy
udziale Stowarzyszenia Przyjaciét Akademii Ruchu, dzieki wsparciu finansowemu
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Biura Kultury Urzedu m.st.
Warszawy

Patronat medialny: Gazeta Wyborcza, Aktivist, Exklusiv, Stolica, Elle Decoration
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